`’ПРОЛЕТАРИИ ВСЕХ СТРАН, СОЕДИНЯЙТЕСЫ 


АННО 


ОРГАН КОМИТЕТА ПО ДЕЛАМ 
КИНЕМАТОГРАФИИ при СНК СССР 
№ 45 (939) Пятница, 29 сентября 1939 г. Цена 20 коп, 


На благо народа 


Выполняя распоряжение советского пра- 
Вительства и волю многомиллионного на- 
рода, войска Красной Армии двенадцать 
„дней назад перешли границу, чтобы взять 
под свою защиту жизнь и имущество на- 
селения Западной Украины и Западной 
Белоруссии. Этому предшествовали развал 
и гибель Польского государства, построен- 
ного на угнетении, на грабеже националь- 
ных меньшинств. В первые же дни поль- 
ско-германской войны это’ государство 
показало свою полную нежизнеспособность 
и внутрениюю инесостоятельность. Незадач- 
ливые польские горе-правители бежали, 
бросив население на произвол судьбы. 

Вступление Красной Армии в села и 
города Западной Украины и Западной 
Белоруссии превратилось во всенародный 
праздник. Трудно описать восторг или- 
кование, с какими встречают наши братья 
— а украинцы и белоруссы Крас- 
ную Армию, несущую им на своих овеян- 
ных славой знаменах освобождение от 
„национального гнета, от гнета польских 
ПАНОВ. 

Освободив от панского ига народы 3а- 
падной Украины и Западной Белоруссии, 
советское правительство делает также все 
необходимое для того, чтобы вызволить 
польский народ из злополучной войны, 
куда он был ввергнут своими неразумны- 
ми руководителями, и дать ему возмож- 
ность зажить мирной жизнью. 


После распада бывшего Польского госу- 
дарства перед правительством СССР и 
германским правительством возникла з9а- 
дача восстановить мир и порядок на этой 
территории’`и обеспечить народам, живу- 
щим там, мирное существование, соответ- 
ствующее их национальным особенностям. 

Подписанный вчера  термано-советский 
договор о дружбе и границе между СССР 
и Германией устанавливает границу меж- 
ду обоюдными государственными интере- 
сами на территории бывшего Польского 
государства и порядок необходимого госу- 
дарственного переустройства на этой тер- 
риторни. 

Этот договор — документ  всемирно- 
исторяческого значения. Он создал проч- 
ный фундамент для длительного мира в 
Восточной Европе. 

Польские паны обрекали трудящихся 
Западной Украины и Западной Белорус- 
сии ина культурное одичание, на темноту 
и невежество. Дети белоруссов и украин- 
цев были лишены возможности учиться 
на родном языке. Произведения бехорус- 
ского и украинского искусства были об’- 
явлены крамолой. 

Доведенное до крайней степени нище- 
ты, разоренное польскими помещиками и 
хапиталистами, население Западной Бело- 
руссии и Западной Украины почти не зня- 
ло театра и кино. Жители многих дере- 
вень впервые увидели звуковое кино 
`КОЛЬКО  тепервь;”“. После “прихода Частей 
`Красной Армии. Сообщения из освобож- 
денных районов рассказывают о том, св 
каким волнением и восторгом население 
встречает советские фильмы, книги,  Га- 
зеты. 
` Скупые строки 
Рассказывают о том, как 
ные крестьяне со слезами радости 06 
нимают долгожданных — освободителен, 
как они выносят навстречу команди- 
рам и краспоармейцам свои скромные 
подарки — яблоки, молоко, цветы... 

Сколько отваги и мужества  про- 
явили рабочие Гродно, помогая Красной 
Армии ликвидировать засевние в городе 
офицерские банды! Сколько глубокого и 
неподдельного волнения в речах’ рабочих, 
крестьян, интеллигентов, выступающих на 
митингах в освобожденных городах и се- 
лах! Их мысли и чаяния выражены в 
обращении рабочей молодежи Тарнополя 
к Красной Армии: «Двадцатилетнему гос- 
подетву польской шляхты в Западной Ук- 
раине пришел конец. Наего руинах празд- 
нуют трудящиеся свое освобождение. Оки 
радуются, что совместно с народами Со- 
ветского Союза под руководством великого 
вождя трудящихся товарища Сталива при- 
дут к новой жизни». 

Доблестная Красная Армия выполняет 
свою великую освободительную задачу 
мужественно, с достоинством и честью. 
Воодушевленные сознанием своей благо- 
родной и справедливой цели, бойцы, 
командиры и политработники не щадят 
‘своей крови и самой жизни для дости- 
жения полной победы над врагом. Сра- 
жаясь за интересы советского народа и 
его единокровных братьев, наша армия 
продолжает свои лучшие боевые тради- 
ции. Вот, например, один из эпизодов боя 
в местечке Городец. Группа польских 
офицеров и жандармов связкой гранат 


сообщений 
раскрепощен- 


газетных 


сбила гусеницу у советского танка. Поля- 
ки окружили танк и стали требовать от 
экипажа немедленной сдачи. Но танкисты- 
комсомольцы отстреливались до последнего 
патрона. «Местные жители слышали, как 
польский офицер шесть раз предлагал 
экипажу сдаться, но из танка неизмен- 
но слышался один и тот же ответ: 

— Болыневики не сдаются! 

Потеряв надежду захватить танкистов 
живыми, офицер приказал сломать забор, 
завалить танк досками, облить бензином и 
поджечь. Пламя охватило машину со Всех 
сторон. Поляки стояли и ждали, что бу- 
дет дальше. Они надеялись услышать 
мольбу о пощаде, но услышали совеем 
иное: экипаж запел «Интернационал». 
(«Красная Звезда», 26 сентября). 

Подвиг ‘бесстралиных  танкистов-комсо- 
мольцев Мухина, Ефимова и Ладовского, 
так же. кяк десятки и сотни других об- 
разцоз беззаветной доблести и патриотиз- 
ма, навеки останется в памяти народа. 
Слава этих дней никогда не’ померкнет. 
Эти дни будут воспеты поэтами и олися- 
ны художниками; они вдохновляют и 6у- 
дут вдохновлять всех честных и иекрен- 
них мастеров искусства на создание пол- 
ных силы и страсти произведений: о люб- 
ви к родине, о беспредельном мужестве 
советских людей, выпестованных партией 
Леляна—Слалина. 

Блестящие успехи героической Красной 
Армин воодушевляют весь советский на- 
род на новые победы в его созидательном 
труде. 

Каждый советский тражданин — рабо- 
чий, крестьянин, интеллитент—честной и 
самоотверженной работой на своем посту 
стремится помочь Красной Армин, Огрем- 
ным трудовым энтузиазмом охвачены и 
работники советской кинематография. По- 
сле выступления ло радио главы советоко- 
го правительства товаритта В.М. Молотова 
на всех кинопредприятиях состоялись 
митинги. Режиссеры, актеры, операторы, 
рабочие-стахановцы, кипомеханики, инже- 
неры, служащие студий и кинотеатров 
единодушно одобряли мудрое решение 
правительства — протянуть РУКУ братской 
помощи трудящимся Западной Украины 
и Западной Белоруссии — и обещали по- 
высить темпы и качество труда, добиться 
новых производственных успехов. Работ- 
ники орденоносной студии Мосфильм в 
единогласно принятой резолюции заявили: 

«Мы мобилизуем все наши силы нА 
выполнение н перевыполнение производ- 
ственных плачов, на создание кинокар- 
Тин, достойных великой сталинской 
эпохи». . 

Каждый день телеграф приносит вести 
о новых успехах, завоеванных с’емочны- 
ми группами, кинотеатрами и заводами 
кинопромышленности, которые делом от- 
вечают на призыв товарииа Молотова. 
Усилила темпы работы с’емочная группа, 
создающая фильм «Нервая Конная» (Мос- 
фильм}. Отличных  производотвениых П9- 
казателей добился семочный коллектив 
картины «Личное дело» (Детфильм) Мо- 
сковские кинотеатры «Востоккино» и «На- 
ука и знание» повысили технику показа 
фильмов и улучшили обслуживание зри- 
телей. Передовые рабочие московского за- 
вода Кинап стали многостаночниками и 
добились высокой стахановской произво- 
дительности труда Долг руководителей и 
общественных организаций кинопредприя- 
тий — возглавить этот труловби под’ем и 
повести всю массу киноработников велед 
за передовыми бригадами и коллективами. 


Кинодраматурги, режиссеры, актеры, 
художники горят желанием создать прав- 
дивые и яркие произведения о людях За- 
падной Украины и Западной Белоруссии, 
над которыми взошло солнце новой сча- 
стливой жизни. Операторы хроники уже 
зафиксировали на пленке волнующие мо- 
менты встреч Красной Армии с населе- 
нием городов и сел, стряхнувших тиет 
польских панов. В освобожденные районы 
выехали виднейшие представители нашего 
киноискусства. Начата Широкая  подгО- 
товка к созданию художественных и до- 
кументальных фильмов о велнких днях и 
событиях, которые мы сейчас переживаем. 

Огромны и почетны задачи мастеров 
социалистического киноискусства. Кому, 
как не им, запечатлеть в ярких художе- 
ственных образах неповторимые, поистине 
исторические дни? Огромное счастье вы- 
пало на их долю. Счастье создавать 
произведения ос величайшей эпохе ми- 
ровой истории, счастье быть активны- 
ми’ участниками героической борьбы, ко- 
торую ведет советский народ под руко- 
водством партии большевиков, счастье — 
быть современниками великого Сталина! 


ОПЕРАТИВНАЯ СВОДКА 
ГЕНЕРАЛЬНОГО ШТАБА РККА 


28 сентября 1939 года. 


Части Красной Армии, продолжая продвижение к демаркадионной линии, в тече- 
ние 28 сентября вышли на линию: Граево, Чижев (юго-западнее Мазовецка 20 


клм.), Межиречье, Кренпец (юго-восточнее 


‘дыч (северо-западнее Любачува 15 клм.), 


Перемышля 40 клм.). 


г. Люблина 12 клм.), Шебрешин, Мало- 
Перемышль, Устрникид (юго-западнее 


Продолжая операции по лиъвидации остатков польских войск в Западной Бело- 


русени и в Западной Укравне, части Красной Армин разоружнли и взяли в плен 
В кав. полков с 15-ю артиллерийскими орудиями в районе Крукенице и, кроме 
того,. ликвидировали отдельные группы польских частей. 


0бед у Педоедателя Совнаркома СССР и Народного Комиссара 


Иностранных Дел тов, В, М. 


иностранных дел Германии г- 


28 сентября с. г. Прелседатель Совета, 


‚Народных Комиссаров СССР и Народный 
Комиссар Иностранных дел тов. В. М. 
Молотов дал обл в честь министра 


иностраппых дел Германий г-на Иоахима 
фон Риббентроп. На обеде тисутетвовали 
сопровождающие г-на министра Г. Фор- 
стер, г. Гаус, г. Шнурре, г. Жордт, г. Ген- 
ке, г. фон Галем, г. Шульше, г. Штейнби- 
кель. 

Из состава Германского Посольства 
в Москве присутствовали граф фон дер 
Шуленбург, г. фон Типпельскирх, генерал- 
`зейтенант Кестринт, г. Гильгер. 


Молотова в честь министра 
на Иоахима фон Риббентрол 


Кроме упомянутых лиц. присутствовали 
т.т. Й. В. Сталин, №. Е. Ворошилов, 
Т. М. Каганович, А. И. Микоян, Л. П. 
Берия. И. А. Вултанин, И. А. Вознесен- 
ский, А. Ф. Горкин. В. П. Шюнин, В. П. 
Потемкин, В. Г. Деканозов, С. А. Лозов- 
ский, А. А. Шкварцев, Е. И. Бабарин, 
Р. И. Хмельницюий, С. П. Козырев, В. Н. 
Барков. А. М. Александров, А. А. Соболев 
и В. Н. Павлов. г 

Во время обеда тов. В. М. Молотов и 
г-н Иоахим фон Риббептрой обменялись 
приветственными речами, Обед прошел в 
дружественной атмосфере. 


НЫм договором от 
дружественных отношений, основанных на 


0 заключении пакта о взаимопомощи и торгового соглашения 
между СССР и Эстонской Республикой. 


со стороны Эстонии — Предеедатель Госу ларотвенной Думы профессор Ю. Улуотв; 


В течение 24—28 сентября в Москве происходлли переговоры между Нар- 
коминделом тов. Молотовым и Министром Иностранных Дел Эстонии г. Селтером по 
вопросу о заключении пакта о взаимопомощи и торгового соглатения между (- 
ветскии Союзом и Эстопией. В переговорах участвовали тл. Сталин и Микоян, 8 


профессор А. Пийп и Эстонский Посланник г. А. Рей. 
Переговоры закончились подписанием 28-гр септября пакта © взаимопомощи 
и торгового соглашения. Текст пакта о взаимопомощи и содержание торгового со- 


глашения приводятся ниже. 


ПАКТ 0 ВЗАИМОПОМОЩИ МЕЖДУСССР И ЗСТОНСКОЙ РЕСПУБЛИКОЙ. 


Президиум Верховного Совета СССР, © 
одной стороны, и 
Президент Эстонской Республики, с дру- 


гой стороны, 
в целях развития установленных мир- 
февраля 1920 года 


признании независимой государственности 
и невмешательства во внутренние ^ цель 
другой Стороны; 

признавая, что мирный договор от 2 
февраля 1920 года и договор о ненапахе- 
нии и мирном разрешении конфликтов от 
4 узя 1932 года попрежнему являются 
прочной основой их взаимных отношений 
и обязательств 

убежденные, что интересам обоих Дого- 
варивающихея Сторон соответствует оире- 
деление точных условий обеспечения вз8- 
пиной безопасности, 

признали необходимым заключить меж- 
Ду с0бою нижеслелующий пакт о взаиио- 
помои и назначили для этой дели свои- 
ин уполномоченными 

Презилиум Верховного Совета СССР: 

В. М. Молотова, Председателя Сове- 
т» Наролных Комисеаров и Народного Ко- 
миссара Иностранных Дел, 

Презилент Эстонской Рестублики: 

Варла Селтера, Министра Иностран- 


ных Дел, каковые уполномоченные согла- 
сились 0 нижеследующем: 


Статья [. 


0бе Договаривающиеся Стороны обязу- 
ются оказывать друг другу всяческую 
помощь, в Том числе и военную, в слу- 
чае возникновения прямого нападения или 
угрозы нападения со стороны любой вели- 
кой европейской державы по отношению 
морских грании Договаривающихся Сторон 
в Балтийском море или сухопутных их 


траниц через территорию Латвийской 
Республики, а равно и указанных в 
статье Ш-ей баз. 


. Статья И. 

СССР обязывается оказывать Эстонской 
армии помощь на льготных условиях 
вооружением и прочими военными мате- 
риалами. 

Статья Ш. 

ЭЗетонская Республика обеспечивает 38 
Советским Союзом право иметь на эетон- 
ских островах Сааремаа (Эзель), Хийумаа 
(Даго) и в городе Паллиски (Балтийский 
Норт) базы военно-морского флота и не- 
сколько аэродромов для авиации, на пра- 
вах аренды по сходвой цене. Точпые ме- 
ста для баз и аэродромов отводятся и их 


границы определяются по взаимному 60- 
глашению. 

В целях охраны морских баз и зэро- 
дромов. СССР имеет право держать в УЧа- 
стках, отведенных под базы и аэродромы, 
за свой счет строго ограниченное количе- 
ство советских наземных и Воздушных 
вооруженных сил, максимальная числен- 
ность которых определяется особым зогла- 


шением. 
Оталья ХУ. 


0бе Договаривающиеся Стороны обязы- 
валотея не заключать каких-либо с0ю3ов 
или участвовать в коалициях, направлен- 
пых против одлой из Договаривающихся 


Сторон. р 
Статья У. 


Проведение в жизнь настоящего пакта 
ни в какой мере не должно затраФивать 
суверенных прав Договаривающихся Сто- 
рон, в частности их экономической си- 
стемы и госуларствелного устройства. 

Участки, отволимые пох базы и аэро- 


дромы (ст. ПТ), остаются территорией 
Эстонской Республики. 
Статья У1. 


Настоящий пакт вступает в силу © 0б- 
мелом актов © ратификации. Обмен сих 
актов будет произведен в течение шести 


дней со дня подписания настоящего пак“ 
ть в городе Таллине. 

Срок действия настоящего пакта десять 
лет, причем, если одва из Дотоваривало- 
щихея Сторон не признает необхохимым 
денонсировать настоящий пакт за год 
истечения сока, последний автоматически 
продолжает свое действие на следующие 


пять лет. 
Статья УП. 


Настоящий пакт составлен в двух ори 
тиналах, на русском и эстонском языках, 
в городе Москве, 23 сентября 1939 года. 

28 сентября 1939 гола. 

В. МОЛОТОВ. К. СЕЛТЕР. 


Торговое соглашение предусматривает 
увеличение товарооборота межд? Эстонией 
и СССР в четыре ве половиной раза и 
устанавливает размер общего оборота меж- 
ДУ обопми государствами в 39 млн. эетон- 
ских крон. 

СССР предоставляет Эстонской  респуб- 
лике транзит товаров по железнодорожиым 
ий волным путям СССР на Мурманек, (0- 
року и в порты Черного моря. 

Торговое соглашение предусматривает 
также большое расширепие транзита со- 
ветских товаров через Эстонские порты. 


К заключению германо-советского договора о дружбе 
и границе между СССР и Германией. 


В течение 27—28 сентября в Москве происхотили переговоры между 


Предее- 


дателем Совнаркома СОСР и Наркоминделом тов. Молотовым и Министром Иностран- 
ных Дел Германии г. фон-Риббентропом по вопросу о заключении германо-советского 
договора о дружбе и границе межлу СОСР и Германией. 

В переговорах принимали участие тов. Оталян и советский полпред в Гер- 


ГЕРМАНО-СОВЕТСКИЙ ДОГОВОР 0 ДРУЖБЕ 


Правительство СССР и Германское Пра- | нят всякое вмепательство третьих держав 


вительство лосле распада бывшего Поль- 
ского государства рассматривают исключи- 
тельно как свою задачу восстановить мир 
и поряток на этой территорий и обесле- 
чить народам, живущим там, мирное су- 
ществование, соответствующее их нацио- 
нальным особенностям. С этой целью они 
прйшли к соглашению в следующем: 


Статья |. 


Правительство СССР и Германское Пра- 
вительство устанавливают в качестве гра- 
ницы между обоюдными государственными 
интересами на территории бывшего ПНоль- 


ского государства линию, которая нанесена 


на прилагаемую при сем карту и более 
подробно будет описана в дополнительном 
протоколе. | 
Статья П. 
0бе Стороны плизнают установленную 
в статье 1 границу обоюдных государет- 
венных пнтересов окончательной и устра- 


По уполномочию 
Правительства СССР 
В. МОЛОТОВ. 


в это решение, 
Статья Ш. 

Необходимое государственное  переуст- 
ройство на, территории залалнее указанной 
в статье 1 линии производит Германское 
Правительство, на территории’ восточнее 
этой линии — Правительство СССР. 


Статья ПУ. 


Правительство СССР и Германское Пра- 
вительство рассматривают вышеприведен- 
ное переустройство как надежный фундаг 
мент для дальнейшего развития дружест- 
вепных отношений между сволми народами. 

Статья \.- 

Этот договор подлежит ратификации. 
Обмен ратификационными гозмотами дол- 
жен произойти возможно скорее в Бер- 
лине, 

Договор вступает в силу © момента его 
подписания. 

Составлен в двух оригиналах, а но- 
мепком и русевом языках. 

Москва. 28 сентября 1939 года. 

За Правительство 


Германии 
И. РИББЕНТРОП. 


Заявление Советского и Германского 


Правительств от 28 


После того как Германское Правитель- 
ство и Правительство СССР полписанным 
сегодня договором окончательно урегули- 
ровали вопросы, возникигие в результате 
раюпала Польского государства, и тем с%- 
мым создали прочный фунламент для дли- 
тельного мира в Восточной Европе, они в 
обоюдном согласии выражают мнение, что 
ликвидация настоящей войны между Гер- 
манией в одтой стороны н Апглией и 
Францией с другой сторопы отвечала бы 
интересам всех народов. Поэтому оба Поз- 


По уполномовию 
Правительства СССР 
В. МОЛОТОВ. 


28 сентября 1939 года. 


сентября 1939 года. 


вительства направят свой общие усилия, 
в случае нужды в согласии с другими 
дружествепными державами, чтобы возмо- 
жно скорее достигнуть этой цели. Если, 
однако, эти усилия обоих Правительетв 
остажутея безуслежитьми, то таким обра- 
зом будет установлен факт, что Англия и 
Франция песут ответственность за преодол“ 
жение войны, причем в случае пролдолже- 
ния войны  Правительствь Германии и 
СССР будут  консультироваться друге 
другом о необходимых мерах. 


За Германское 
Правительство 
И. РИББЕНТРОП. 


мании т. Шкварцев, 
г. Шуленбург. 


& 60 стороны Германии — германский шел в 


СССР 


Переговоры закончились подписанием германо-советокого договора о дружбе 
и грапице между СССР и Германией и заявления правительств СССР и Германии, 
& также обменом письмами между т. Молотовым и г. фон-Риббентропом пи экономи- 
ческим вопросам. Ниже приводятся соответствующие документы. 


И ГРАНИЦЕ МЕЖДУ СССР И ГЕРМАНИЕЙ, 
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ранние Пичия. установленная Правительством 

СССР и Горманским Правительством 

В качестве границы между обоюдными государст 
венцыму мнтересами ца территории быншего Поль 


сногф государства» 
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Москва. 28 сентября 1939 года. 
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Германскому Министру Иностранных Дел, 
Господину Иоахиму фон-РИББЕНТРОП, 


Господин Министр, , 

ссылаясь на’ наши переговоры, мы име- 
ем честь подтвердить Вам, что Правитель- 
ство СОСР на основании и в духе достиг- 
путого пами общего политического согла- 
шепия исполнено воли всемерно развить 
экономические отношения и товарооборот 
между СССР и Германией. С этой целью 
обеими сторонами будет составлена эконо- 
мическая программа, согласно которой Со- 
ветский Союз будет доставлять Германии 
сырье, которое Гермалия в свою очередь 
будет компенсировать промышленными по- 
ставками, пролзводимыми в течение про- 
должительного времени. При этом обе сто- 
роны построят’ эту экономическую про- 
грамму такнм образом, чтобы тгермано-со- 
ветский товарооборот по своим размерам 


в наст. время в Москве. 


снова достиг высшего об’ема, достигнутого 
в прошлом. 

06а Правительства дадут  пемедленяю 
необходимые распоряжения 0 проведении 
вышеуказанных мер и позаботятся о том, 
чтобы переговоры как можно скорее на- 
чались и были довелены до копца. 

Примите, Господин Министр, повторное 
уверение в совершеннейшем моем уваже- 


И, В. МОЛОТОВ. 


В ответ на письмо тов. Мопотова от 
28 сентября получено письмо от Мини- 
стра Иностранных Дел Германии г-на фон- 
Риббентропа, где указывается, что Гер- 
манское Правительство согласно дать все 
необходимые распоряжения в духе пись- 
ма тов. Молотова. 


ЧИНОВ ОИСИ ВИ Е НИОЧЕИИИЕНИИИЕ ИОВ ЧТЕНИИ ОЗОНЕ зерновом есачиу 


В ОСВОБОЖДЕННЫХ ГОРОДАХ И СЕЛАХ ЗАПАДНОЙ УКРАИНЫ И ЗАПАДНОЙ БЕЛОРУССИИ 


Кинематографисты едут в Западную Украину 
и Западную Белоруссию 


* 


СЕАНС В МЕСТЕЧКЕ 
РАДОШКОВИЧИ 


Утром 22 сентября я с радостью узнал, 
что мне поручено отправиться на Кино- 
передвижке в районы Западной Белорус- 
сии. В этот же день вечером мы ирнехали 
в местечко Радошковичи. 

Весть о приезде кинопередвижки с со- 
ветскими фильмами быстро облетела ме- 
стечко. Посмотреть картину собралось 
больше тысячи человек. Фильм «Выборт- 
ская сторонах пришлось демонстрировать 
на открытом воздухе, на тородекой пло- 
щали, так как ни одно помещение не 
могло бы вместить столько’ народу. 

Трудно передать словами восторг, кото 
рый охватил зрителей, внервые увидевших 
советскую картину. Появление на экране 
великих гениев человечества Ленина и 
Сталина встречалось шумными, долго не 
смолкающими аплодисментами. 

После окончания сеанса меня ‘засыпали 
вопросами. Трулящихся местечка интере- 
совало, часто ли У нас в колхозах пока- 
взывают картины, есть ли в Колхозах ки- 
нотеатры и т. Д. 

Жители Радошковичи рассказывали мне, 
что до сих пор им показывали фильмы 
раз в год, да и то они не имели возмож- 
ности посмотреть картину из-за дорого- 
визны билетов. 


Из Радошковичи мы направились в ме- 
стечко Красное, где также с большим ус- 
пехом демонстрировали советские фильмы 
«Чапаев», «Выборгская сторона» и дру- 
гие. 

Киномеханик ФУРС 

Радошковичи—Красное 


КИЕВ. (Наш корр.). На-днях из Киева 
в Западную Украину выехала большая 
группа украмнских  кинематографистов: 
сператоров, режиссеров, ассистентов. Грулп- 
пу возглавляет режиссер-орденоносэц 
А. ЦП. Довженко. 

МИНСК. (Наш корр.). Операторы мин- 
ской студип кинохроники работают в 
районах Западной Велоруссии. Операторы 
хт. Винерович, Цитрои и Лампрехт произ- 


В гор. Вильно. Зрители у входа 
Фото спец. корреспондента 


водят с’емки в’ районе Гродно. В райо- 
не Столбиов находятся операторы тт. Ко- 
гаи и Писанко. Кинохроникеры снимают 
мирную жизнь освобожденных городов и 
сел Западной Белоруссии, работу времен- 
ных управлений, начало занятий в шко- 
дах. 

Бригада киноработников во главе с ре- 
жиссером Я. Блиох 25 сентября выехала 
в Брест-Литовек, 


в кино, где демонстрируется советский фильм 


«Правды» В. ТЕМИНА 


* 
ОВАЦИИ 
В ЗРИТЕЛЬНОМ ЗАЛЕ 


КИЕВ. (Наш корр.). Специальным са- 
молетом в различные пункты Западной 
Украины из Киева отправлены многочис- 
ленные копии лучших советских фильмов: 
«Ленин в 1918 году», «Чапаев», «Щорс», 
«Великий гражданин», «Богатая невеста», 
«Кармелюк», «Балтийцы» и другие. 

Советские фильмы пользуются огромным 
успехом у наседення Западной Украины. 
Весть о прибытии кинокартин быстро об- 
летает города и местечки. К кинотеатрам 
н звуковым передвижкам устремляются 
бесконечные группы трудящихся укранн- 


' цев, желающих увидеть на экране жизнь 


звоих братьев — трудящихся Советского 
Союза. Кинотеатры не в состоянии даже 


‚ частично удовлетворить спрос населения. 


Киевские прокатные организации гото- 
вят новую большую партию советеких 
фильмов для отправки в Заладную Укра- 


и К. ДНЕПРОВ 
ПО ПРОСЬБЕ 
ТРУДЯЩИХСЯ 


КИЕВ. (ТАСС). Трудящиеся Западной 
Украины просят красноармейцев, команди- 
ров, политработников прислать им поболь- 
ше звуковых кинопередвижек и советских 
фильмов. 

В города и села Западной Украины от“ 
правлены на автомашинах десятки звуко“ 
вых кинопередвижек. Трудящиеся сел За 
падной Украины увидят и услышат зву“ 
ковое кино, о котором еще совсем недавна 
не могли даже мечтать. 


29 сентября 1939 г. № 45 (939). ` 


ЧЕСТНО И САМООТВЕРЖЕННО 


ТРУДИТЬСЯ НА 


СВОЕМ ПОСТУ! 


ПРОИЗВОДСТВЕННЫЙ ПОЛЕМ 


Многие с’емочные группы Мостехфильма, 
по-большевистски отвечают на призыв 
товарища Молотова «честно и самоотвер- 
женно трудиться на своем посту и тем 
оказать помощь Красной Армии». 

Во втором об’единении (директор тов. 

Потневский) подлинно стахановскими 
метоляами и темпами работы отличался в 
послелние лни постановочный коллектив 
фильма «Лесные пожары» (режиссер 
В. Анчаров, оператор С. Лебедев). 

Работая в лесах Серпуховского района 
Московской области, группа ия-зва непого- 
ды простояла 22 дня. Влохповлепные 
речью товариша Молотова, участники с’е- 
мок решили в кратчайший ерок навер- 
стать упущенное По плану группа полу- 
чает на каждые три Семочных дня один 
день подготовки. После 17 сентября ре- 
жиссер В. . Ацчаров и директор группы 
Н. Митрофанов отказались от подготови- 
тельных дней. Работу оргапизовали по- 
новому: пока режиссер снимает один об’ 


ект, художник К. Мирович и помошник 
режиссера П. Некрасов самостоятельно 


полготовляют слелующий. 
В последние дни групна работала в Ка- 


шире. Солнечных дней было мало, Одна- 
ко новые методы помогли перевыполнить 


план — в три семочных дня заснято | 
50 кадров вместо 33. | 
Еще находясь в экспедиции, группа, 


командировала в студию художника, по-: 
ручив ему подготовить декорации для па- 
вильонных с’емок. Благодаря этому кол- 
лектив начал работу в студии немедленно 
по приезде. | 
Режиссер Б. Альтшуллер применил ско. 
ростные методы в Ссемках фильма @ ско-. 
ростном строительстве 28 жилых домов В. 
Москве. Депутат Верховного Совета. 
РСФСР архитектор тов. А. Морлвинов ий, 
режиссер фильма составили сценарный 
пла в течение дия. Все натурные с’емки 
были произведены за шестидневку. Асси-. 
стент режиссера тов. Л. Лихачева и опе-: 
ратор А. Филиппов работали самостоя-‘ 
тельно, и поэтому группа смогла одновре- 
менно снимать различные об’екты. Фильм 
будет готов на месяц раньше срока. 
Дёрекция и общественные организации 
студии должны закрепить успехи, достиг- 
нутые цереловыми людьми Мостехфильма. 
П. ТИХОНРАВОВ 


65 метров в 


В ответ на призыв товарища В. М. 
Молотова с’емочная группа фильма «Лич- 
ное дело» (Союздетфильм) значительно по- 
высила темпы и качество своей работы. 


На с’емках фильма сейчас заняты преи- 
мущественно дети в возрасте от 12 до 14 
лет, рабочий день которых ограничен че- 
тырьмя часами. Несмотря на это, коллек- 
тив вдвое перевыполняет нормы. Так, 23 
сентября. работая в декорации «пионер- 
ская», группа за 4 часа сняла 65 полез- 
ных метров вместо 29 по плану. 


В декорации «Класс» 95 сентября кол- 
лектив снял 54 полезных метра. 


Все эпизоды репетируются заранее. 

Режиссер А. Разумный тяк организовал 
репетиционную работу с детьми, что время 
на подготовку к с’емке сведено к мини- 
Муму. 


Операторское звепо коллектива (опера- 


четыре часа 


тор А. Селянкин, ассистент В. Родионова) 
с помощью режиссера добилось значи- 
тельной экономии пленки, Только за по- 
следнюю декаду сбережено около 500 ме- 
тров негативной пленки. Административ- 
ное звено (директор Р. Аветисов) успеш- 
но борется за снижение расходов. 

По плану картина «Личное дело» долж- 
на быть закончена к 25 декабря. Ударни- 
ки и стахановцы труппы хотят снять 
фильм к тодовщине Великой Октябрьской 
социалистической революции. 


«Личное де- 
высокой производитель» 
ности труда. Однако дирекция и обществен- 
ные организации студии опыт этого передо- 
вого коллектива в другие в’емочные группы 
не переносят. 

Дирекция и партийное бюро Союздетфильма 
должны возглавить трудовой пол’ем, охва- 
тивитзй работников студии, шире распростра- 
нить опыт лучших с’емочных групи и под- 
тянуть да их уровня остальные коллективы. 


С’емочный коллектив фильма 
ло» показал образцы 


РАЦИОНАЛИЗАТОРЫ 


Прослушав речь тлавы правительства 
тов. В. М. Молотова. работники москов- 
екого кинотеатра «Востоккино» обещала 
работать по-стахановски. За последние 
дни осуществлен ряд ценных рационали- 
заторских мероприятий. 

Помощник директора кинотеятра по тех. 
нической части орденоносец тов. Н. Кирь- 
янов и старший механик тов. Н. Курбатов 
принимают меры к коренному улучшению 
работы проекторов. Они устанавливают на 
аппаратах автоматическую сигнализацию. 


За две-три минуты до конца ленты на 
работающем посту в проекционной камере 
будет раздаваться звонок, предупреждаю- 
щий киномеханика второго поста. 

В дуговых лампах проекционных аппа- 
ратов устанавливаются механизмы, авто- 
матически подающие угли. Это освободит 
дежурных механиков от постоянного на- 
блюдения за лампами и позволит им со- 
средоточить все внимание на работе важ- 
нейших механизмов и ‹ сигнализации из 
зрительного зала. 


УЛУЧШЕНО ОБСЛУЖИВАНИЕ ЗРИТЕЛЯ 


Отвечая на призыв тов. В. М. Молотова, 
коллектив одного из лучших московских 
кинотеатров — «Наука и знание» улучшает 
обслуживание зрителей. 

Старший киномеханик театра тов. В. 
Шелепугин ускоренными темпами монти- 


рует в фойе театра установку дневного 
кино. Эта установка даст возможность по- 
сетителям театра смотреть во время ожи- 
дания основного сеанса хроникальные и 
мультипликационные короткометражки. 


к: —^*. о оный 


НАЧАЛИ РАБОТАТЬ 
НА ТРЕХ СТАНКАХ 


Стахановцы Московского завола киночп- 


паратуры отвечают на призыв главы с0- 
ветского правительства товарища В. М, 
Молотова большими  производетвепными 
успехами. 


Бригадир В. Семенов, занятый монта- 
жем сложных Узлов аппарата «Конвас», 
систематически выполняет норму на 309 
процентов. Ето бригада обязалась слать к 
Празлнованию ХХИ годовтины Великой 
Октябрьской социалистической революции 
восемь камер Высокие темпы сборки по- 
зволяют налеяться. что обязательство бу- 
дет выполнено досрочно. 

Фрезеровшики тт. Козлов и А. Макаров 
стали работать На лвух и трех станках. 
Стахановпы токари тт. Осьминкин, Вели- 
ченков,. Николаев и Дашкевич полностью 
изжили брак и нормы выполняют на 
250—300 процентов. 

С ответственными заданиями по Корпу- 
сам аппарата «Конвас» и другим крупным 
деталям отлично справляется фрезеров- 
шик т. Вьюгин. Он систематически пере- 
выполняет нормы на 200 и „больше про- 
центов. 


СТРОИТЕЛЬСТВО 
ЗАКАНЧИВАЕТСЯ 
ДОСРОЧНО 


Строители центральной студии Союзки- 
нохроники (Москва, Ростокино) одержали 
повые производственные победы, Звенье- 
вые бригады штукатуров тт. Аникашина. 
Жаворонкова и Скиткова досрочно закон- 
чили внутренние работы в четвертом и 
третьем этажах и ранее срока перешли 
во второй этаж. Бригады обязались закон- 
чить внутрепнюю штукатурку центрально- 
го кориуса к 1 ноября (вместо января бу- 
дущего гола но плану). 


В исторический день — 17 сентября 
монтажники под руководством бригалира 
тов. Боброва решили заготовить, сварить 
и установить в ателье главного корпуса 
18 мелезных ферм к 1 ноября. Подготови- 
тельные работы по всем фермам уже за- 
коичены : 

Гараж студии предполагалось построить 
только к концу года. Строители выдвину- 
ли встречный срок и обещали сдать га- 
раж к началу зимы. 


Влагодаря стахановским методам работы 
две секции гаража из трех будут едаин 
в эксплоатапию к 50 октября. 


Сейчас на 
В фильме 
и героизм 
польскими 


показапы славные подвиги 


интервентами в 1919—1920 


ская Белорусь». Сценарий И. Луковокотго и С. 


экранах СССР демонстрируется звуковая картина «Огненные годы» 


непобедимой Красной Армин, доблесть 


белорусских рабочих и крестьяй, их мужественная борьба с бело- 


артина поставлена студией «Совет- 
Навроцкого, режиссеры засл, 


ГГ. 


деят. искусств В. Корш-Саблин и С. Навроцкий. Операторы С. Беляев и К. По- 


годин. На фото: разговор деда Яухима 


(засл. арт. республики И. Пельтцер) 


с уполномоченным ЦЕ партии (засл. арт.реси. К. Скоробогатов) 


ПОДГОТОВКА К ВЫБОРАМ В МЕСТНЫЕ СОВЕТЫ 


Агитаторы 


ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). Работники 
студии Лентехфильм тт. Соркин, Кривен- 
цова, Михайлов, Тихомирова и другие — 
желанные гости на агитпункте 4-го изби- 
рательного участка Володарского района. 

На агитиункте всегда оживленно. По ве- 
черам туда приходят многие избиратели, 
чтобы культурно и св пользой провести 
время. Агитаторы Подробно рассказывают 
слушателям о текуших событиях, о по- 
рядке составления синсков, о технике го- 
лосования, 0б образовании избирательных 
округов и т. д. 

Огромный интерес население участка 
проявляет к вопросам международной по- 
литики. С большим под’емом прошел ми- 
тинг ломохоляек, Носвященный решению 
советского правительства оказать помощь 
трудящимся Западной Украины и Запал- 
ной Белоруссни. Выступившие на митин: 
те активистки домохозяйки тт. Ванова, 
Матвеева и другие заявили, что они с ра- 
достью пойдут работать на заводы и фаб- 


на участке 


рики, чтобы заменить мужчин. Четыре до- 
мохозяйки из актива избирательного 
участка уже приняты на работу в студию 
Лентехфильм. 

Председателя квартально-уличного коми- 
тета тов. Ванову студия премировала за 
активную общественно-политическую рабо- 
ту путевкой в дом отдыха. 

Сейчас в связи с приближением выбо- 
ров в местные Советы депутатов трудя- 
щихся работа на избирательном участке 
развертывается еще более широко. 

С помощью кинопаботников домоховяй- 
ки выпустили три номера стенной газеты. 
Регулярво устраиваются беседы, просмот- 
ры новых фильмов. экскурсни в музеи. 


Избирательный часток Володарского 
района тор. Ленинграда, обслуживаемый 
коллективом агитаторов  студни Лентех- 


фильм, заслуженно считается одним из 
самых лучших в районе по массово-поли. 
тической работе. 

Л. ВИН 


Изучают 
Положение о выборах 


Рабочие и 'инженерно-технические работ- 
ники Московского завода киноаппаратуры 
изучают Положение о выборах в местные 
Советы депуталов трудящихся. 27 сентяб- 
ря с большим успехом прошла беседа с 
рабочими четвертого пеха по первой главе 
Положения. Слушатели задали беседчику 
слесарю-механику тов. П. Тюрину много 
вопросов о порядке проведения выборов 


18 рабочих второго цеха. 28 сентября 
приехали на завод необычно рано. Они 
спешили до .началя рабочего дня принять 
Участие в беседе о предстоящих выборах 
в советы, которую проводил профорг ком- 
сомолеп тов. В. Яковлев. На собеседова- 
Нин ацтирпо выступали почти всв рабочие 
цеха. 


Беседы 
в общежитиях й 


* 

В атгитколлективе строительства цен- 
тральной студии Союзкинохроники (Мо- 
сква, Ростокино) — 15 человек. Агитаторы 
и пропагандисты прикрейлены к рабочим 
общежитиям и жилым домам поселка. 
Большой популярностью среди избирате- 
лей пользуется старый рабочий, член 
ВКП(б) агитатор тов. А. Трахман. 

Успешно изучает Положение о выборах 
стахановская бригада штукатуров (брига- 
Дир тов. Н. Пирогов). В. четвертом обще- 
житии, где. живут  стахановнцы, часто 
устраиваются беседы о предстоящих вы- 
бопах и локлалы о международном поло- 
жепии. На беседах, проводимых агитатора- 


ми тт. Деминым и Пряничниковым, всегда, 


присутствует не мепее 30 — 40 человек, 


—————— 


Проемотр фильма «Ночь в сентябре» на Всесоюзной 
сельскохозяйственной выставке 


Первый общественный просмотр нового 
хуложественного фильма «Ночь в сентяб- 
ре» (Мосфильм. режиссер Б. Барнет), с0- 
стоявшийся в Большом кинотеатре Всесо- 
юзной — сельскохозяйственной выставки, 
привлек свыше 900 экскурсантов и уча- 
стников выставки. Стахановцы  социали- 
стических полей тепло встретили членов 
постановочного коллектива и продолжи- 
тельными аплодисментами приветствовали 
главного консультанта картины Алексея 
Стаханова. 

— Мы, участники творческого коллекти- 
ва-—сказал выступивший перед началом 
просмотря автор сценария тов. И. Чекин, 
— рассматриваем свой фильм, как первую 
попытку” показать на экране простые и 
прекрасные образы людей. начавших мо- 
гучее движение за социалистическую про- 
изводительность труда. Картина выпуще- 


на досрочно. В с’емочной работе приме- 
нялись передовые методы, какими, ко- 
нечно, и нужно было делать фильм о ва- 
рожлении стахановского движения. 


Парторг постановочного коллектива глав- 
ный оператор тов. Н. Наумов-Страж при- 
ветствовал собравшихся от имени кол- 
лектива орденоносной студии Мосфильм и 
рассказал о с’емках картины: 


— Мы закончили работу на 41 день 
раньше срока и сэкономили около 400 
тыс, рублей. Такой успех об’ясняетея в 
первую очередь помощью, которую оказа- 
ли нам горняки шахты Центральное-Ирми- 
но в Донбассе и консультант фильма тов. 
Стаханов. 


Собравитиеся просмотрели фильм «Ночь 
в сентябре» с большим интересом. Карти- 
на получила у зрителей высокую оценку. 


Нападение неизвестной подводной лодки 
на советский пароход «Пионер» 


ЛЕНИНГРАД, 23 сентября. (ТАСС). По 
радиосообщению капитана советского па- 
рохола «Пионер» 28 сентября около 
а часов ночи при входе в Нарвский за- 
лив он был атакован неизвестной подвод- 


ной лодкой и был вынужден выброситься 
па камни в районе банки «Вигрунд». К 
месту аварии парохола ЭПРОВом выслам 
ны спасательные партии. Команда паро4 
хода находится вне опасности. 


БЕРЕЧЬ КАЖДЫЙ МЕТР ПЛЕНКИ 


Вопиющие цифры 


Недавно тазета «Кино» в статье «Беречь 
каждый метр пленки» рассказала о фак- 
тах недопустимого разбазаривамия пленки 
в студиях и о непонятно блатодушном от- 
ношении к этим фактам главных упраз- 
лений Комитета и директоров студий. 
Сейчас Комитет по делам кинематографии 
создал комиссию, которая должна выра- 


ботать правильные пормы расходования 
плепки. 
Вся киинематографическая  обществен- 


ность должиа принять участие в борьбе 
за экономию пленки, решительно выету- 
пая против всех случаев расточительства, 
принявшего широкне размеры. 


Ни одна студня не соблюдлет устаноз- 
ленных размеров картин, Происходит да. 
же свособразное «соревтование». Кипемя- 
тографисты следят за тем, кто из 
режиссеров сделает «картину длиннее». 

Идейно-художествениая ценпость карти- 
ны никак не связана с ее метражем. Как 
известно, многие наши замечательные 
фильмы имеют сравнительно небольшой 
метраж: «Чапаев» — 2.700 метров, «Цирк»— 
2.469, «Юность Максима» — 2.150, «Трак- 
тористы» — 2.413 и т. д. Однако Главное 
управление по производству художествен- 
вых фильмов систематически утверждает 
завышенный метраж. Можно назвать не- 
мало фильмов, размер которых непомерно 
раздут: «Поднятая пелина», «В поисках 
радости», «Член правительства», «Учитель» 
и др. Во время с’емок эти завышенные 
«в плановом порядке» размеры картин ча- 
сто еще увеличиваются. 


Строгое выполнепие директивы Коми- 
тета о среднем метраже картин не только 
приведет к огромной экономии пленки 
при производстве картин, но и сбережет 
миллионы метров позитивной пленки при 
печатании копий. 

Главное управление по производству 
художественных фильмов, утверждая рас- 
ход пленки, далеко превышающий даже 
нынешние завышенные нормы, по суще- 
ству узаконивает разбазаривание пленки. 


Например, по картине «Отепан Разину 
управление утвердило расход 32,1 тыс 
метров негативной пленки вместо 26,1 тыс. 
метров по существующим нормам; по кар- 
тине «Поднятая цолица» утвержден рас- 
ход 32,5 тыс. метров негативной пленки 
вместо 27,4 тыс. метров и 52,9 тыс. меё- 
тров пленки для фонограмм — вместо 
37,6 тыс. метров и т. д. Только по 11 кар- 
тинам Ленфильмь Главное управление 
узаконило расход 85,8 тыс. метров нега- 
тивной пленки сверх норм. 

ЦЩедра рука главка! Однако студии 
умудряютея превышать и эти «сверхпла- 
повые» нормы расхода пленки. В прошлом 
году  гоэфициент расхода негативной 
пленки по одиннадцати картинам Лен- 
фильма составил 1`13. Следовательно, 
один полезный метр картин потребовал 
расхода 13 метров плепки. В Мосфильме 
этот коэфициент составил по.8 картинам 
выпуска 1938 тода — 1:11. Офрбенно вы. 
сок расход пленки в киевской студии — 
1:17. 

Надо составить новые нормы расхода 
пленки на бемку. Мы убеждены, что ко- 
эфициент 1:5 и 1:6 вполне прием- 
лем для режиссеров и операторов и га- 
рантирует нормальную работу с’емочных 
коллективов. Необходимо также пересмо- 
треть нормы расхода пленки на запись 
фонограмм и печать копий. 

Источпиком экономии пленки может 
быть и резкое сокращение количества ти- 
тульных надписей. Ведь совершенно не- 
обязательно публиковать фамилии всех 
многочисленпых работников  семочных 
коллективов, приниматитих участие в про- 
изводстве фильма. Сокращение метража 
этих надииеей хотя бы на 25—80 метров 
сэкономит при массовой печати многие 
сотни тысяч метров позитивной пленки. 

Пути борьбы за рациональное расходо- 
вание пленкм, многообразны. Эту борьбу 
надо развернуть немедленно и вовлечь в 
нее всех работников советской кннемато- 


графни. 
ри Н. СТЕПАНОВ 


Еще об изобретении тов. Н. Косматова 


В 1930 году тов. Н. В. Косматов полу- 
чил заявочное свидетельство комиссии по 
делам изобретений на «удвоение кадра 
нормального звукового фильма». Предло- 
жение т. Косматова сводится к тому, что- 
бы на площади, занимаемой обычно од- 
ним кадром, печатать два кадра, & по б0- 
кам, — с двух сторон — фонограммы. Та- 
ким образом на 300 метрах пленки можно 
отпечатать не одну, & две части фильма. 


Казалось бы, это ценпейшее предложе- 
ние надо было немедленно реализовать. 
Но’ по указке вредителей, некогда орудо- 
вавших в Главном управлении кинемато- 
графии, изобретение Косматова было за- 
мариновано. 


Все мытарства изобретателя описаны 
в письме тов. Н. Косматова, напечатан- 
ном в газете «Кино» еще 17 апреля. На- 
помним кратко, что изобретатель в марте 
прошлого года обратился в Комитет по 
делам кинематографии, но ответа не полу- 
чил. В январе 1939 тода в приказе по 
Комитету изобретение было признано чрез- 
вычайно интересным. Но в этом же (по- 
выне не ‘отмененном) приказе авторам 
предложения названы... «работники Глав- 
ного управления пленочной промышленно- 
сти тт. Левинсон, Хесин н Кондахчан». 


У изобретателя началась новая страда: 
надо было не только добиваться реализа- 
ции предложения, но и доказывать свои 
права на него. Официальные документы, 
подтверждающие эти права, оказались по- 
чему-то неубедительными для бывшего на» 
чальника технического отдела Комитета 
Кытина и его ближайшего помощника по 
изобретательским делам инж. Плесецкого. 

Положение с реализацией ценнейшею 
изобретения сейчас не лучше, чем было 
несколько месяцев чазад. 

Картина «Трактористы», отпечатанная 
по способу Косматова, месяц назад демон- 
стрировалась в кинотеатрах «Метрополь» 
и «Унион». В проекторах были поставле- 
ны короткофокусные об’ективы (90 мм). 


В кадровом окне устроили кашетки в со- 
ответствни с размером уменьшенного кад- 
ра, а перед окном установили линзу, кон- 
центрирующую пучок света на площади 
маленького кадра Качество проекции не 
оставляло желать лучшего. После 120 се- 
ансов Износ фильмокопий не превысил 
установленных норм, а по четырем ча- 
стям оказался даже ниже нормы. 


Ценность изобретения тов. Косматова 
была таким образом доказана не только 
теоретически, но и практически. 

После этого руководители Главного уп- 
равления массовой печати и проката 067 
ратились в технический отдел Комитета 


по делам кинематографии с письмом, в 
котором заявляют, что фильмокопий © 
уменьшенными кадрами необходимо не- 


медленно внедрять в прокат. Тут же бы- 
ли предложены несложные технические 
мероприятия, которые нало провести На 
колировальной фабрике, чтобы широко раз- 
вернуть массовую печать копий по новому 
способу. 

Но и после этого дело не сдвинулосв 
с мертвой точки. 

Вопрос 0б изобретении тов. Косматова 
обсуждался на заседании президиума ЦЕ 
союза кинофотоработников, 

Выступавтий на заседании представи“ 
тель техничесвего отдела Комитета по де- 
лам кинематографии Плесецкий снова © 
упорством, поистине достойным лучшего 
применения, пытался оспаривать автор* 
ские права тов. Косматова на «уменьшен- 
ный кадр». Попытки были тщетными. 
Документы неопровержимо доказывают 
авторство тов. Косматова. 


Президиум ЦК союза постановил обра“ 
титься в Комитет по делам кинематогра- 
фии с вопросом о быстрейшей реализации 
изобретения. 


Беспримерной волоките должен быть по- 


ложен конец. 
П, ПЕТРОВ 


Инженер Г. ЦВЕТКОВ 


Путь к зрителю 


Качество показа советских кипокартии 
отстает от идейных и художественных 
возможностей нашего киноискусства. Эту 
диспропорцию мы должны ликвидировать 
блястро и решительно. 

Некоторые  горе-кинематографисты за- 
являют: к чему особенно заботиться 0 ка- 
честве копий, если зритель, увлеченный 
содержанием картины, не замечает техни- 
ческих дефектов. не жалуется на них? 

Глубоко неверная «точка зрения»! 

Блестки или царапины. появляющиеся 
на экране, отвлекают внимание зрителя. 
Восприятие фильма страднет от искаже- 
ния звука, неразборчивой речи, хрипов, 
скверного освешения экрана. Эта истина, 
казалось бы, не требует доказательств. И 
все же ею пренебрегают. Пренебрежение 
это чувствуется на всем пути фильма: от 
студии до кинотеатра включительно. 


БРАКОВАННЫЙ НЕГАТИВ 


Негатив фильма делают в студии. С не- 
татива печатают фильмокопии. Если в не- 
тэтиве есть дефекты, они в большей или 
меньшей мере будут повторены во всех 
фильмокопиях. 

В негативе запечатлен творческий труд 
большого коллектива. Негатив появляется 
в результате крупнейших денежных з8- 
трат. Казалось бы. на качество нетатива 
нужно обращать сугубое внимание. Каза- 
лось бы далее, что при заботливом отно- 
шений к негативу можно легко избежать 
хотя бы царапин и прочих «механиче- 
ских» дефектов, возникающих от халатно- 
то обращения с фильмом Одвако акты при- 
емки негативов На копировальных фабри- 
ках свидетельствуют 06 огромном количе- 
стве таких лефектов (особенно в хрони- 
кальных и научно-технических фильмах). 


Часто в том или ином дефекте негатива 
можно прямо упрекяуть стулии. Случает- 
ся, что режиссер вынужден использовать 


явный технический брак, чтобы не разор- 
вать сюжетную канву. Так, по официаль- 
ному признанию киевской студии, ре- 
жиссер «Сорочинской ярмарки» т. Экк на- 
стоял на использовании забракованных 
планов с разлвоенным цветом. Спрапи- 
вается: допустимо ли «штопать» картину 
технически бракованными кусками? Нам 
кажется, что для подобных фактов труд- 
но найти оправдание. 


Дело заключается в том, что качество 
негатива контролируется недостаточно и 
несвоевременно. 

Неотложной задачей является организа- 
ция контпольной приемки негатива авто- 
ритетным. об’ективным и независимым ор- 
ганом. Таким органом должна быть ин- 
спекция по качеству при председателе Ко- 
митета по делам кинематографии, которую, 
по нашему мнению, нужно создать. 


Состояние негатива зависит от лю- 
дей, которые к нему приложили руки. 
Эти люди должны каждый раз  отве- 


чать за скверно сделанную работу. Но их 
следует обязательно поощрять за работу 
отличную. Техническое состояние каждого 
выпускаемого студией негатива надо пол- 
вергать всесторопней, об’ективной и стро- 
гой оценке. За хорошие показатели целе- 
сообразно премировать не только ре- 
жиссера и оператора; нс и работников ла- 
боратории и монтажного цеха, потому что 
роль этих «маленьких» люлей в кинема- 
тографической технике очень велика. 

Особенно неблягополучно обстоит дело 
со звуком Выпущенные за последние дни 
фильмы «Мужество», «Высокая награли», 
«Степан Разин» звучат из рук воН 
плохо. За качество звучания фильма ни- 
кто не отвечает. 


В то же время отдельные картины, как 
например, «По щучьему велению», ‹«Ай- 
болит», звучат прекрасно. Значит, дать 
высокое качество звучания можно; все де- 


ло и здесь заключается в недостатке тре 
бовательности и внимания. 

Материально-техническая база киносту- 
дий несовершенна и требует срочного 03- 
доровления. Отнюдь не притунляя остро- 
ты этой проблемы, обсуждение которой вы- 
ходит за рамки статьи, мы хотим подчерк- 
нуть, что нь существующей отечествен- 
ной пленке, на существующем оборудова- 
нии при любовном, тщательном отношении 
к делу можно добиться достаточно высоко- 
№ технического качества советских кино- 
картин. 


ЛАВАНДОВЫЕ КОПИИ 
И КОНТРАТИПЫ 


Жизнь фильма в студии только начи- 
нается. До экрана еще долгий путь. И ко- 
гда мы говорим о техническом качестве 
картин, то должны прежде всего обра- 
тить внимание на второй этап производ- 
ства фильмов — массовую печать. 

Здесь неполадок очень много. Ни орга- 
низационно, ни технологически еще не на- 
лажено изготовление лавандовых копий и 
контратипов. В наших, советских услови- 
ях необходимы массовые тиражи, каких 
зарубежная кинематография не знает. По- 
этому проблемы контратипирования при- 
обретают У нас чрезвычайную  актуаль- 
НОСТЬ. 

Известно, что печать с контратипа уве- 
личивает зернистость изображения, копия 
теряет отчетливосты изображение «кипит» 
на экране. Страдает при этом и звук. 
К механическим дефектам негатива при- 
бавляются пороки лавандовой копии и 
контратипа. 

Контратипирование существует у нас че- 
тыре-пять лет, и за э10 время его техника 
не претерпела существенных изменений. 
Научная мысль работает в этом направле- 
нии чрезвычайно вяло. А предприятия 
массовой печати еще более вяло осваива- 
ют’ то немногое, что все-таки достигнуто 
научно-исследовательскими работниками. 

В США, где контратипирование не иг- 
рает такой роли, как у нас, выпущена 
специальная мелкозернистая пленка для 
контратипирования. Позитивную и нега- 
тивную промежуточную копию проявляют 
в мелкозернистом проявителе. Для звука 
используют системы нескользящей печали, 


ультрафиолетовый свет. Наша кинопленоч- 
ная и киномеханическая промышленность 
плохо использует эти давно известные до- 
стижения. 

При массовой печати надо особенно за- 
ботиться о том, чтобы все копии картины 
были однородны по своему техническому 
качеству и максимально соответствовали 
замыслу оператора и режиссера. Достаточ- 
но полно и точно охарактеризовать требо- 
вания к тональности и изобразительной 
части фильма нельзя ни словами, ни циф- 
рами. Единственным практически доступ- 
ным сейчас мерилом этих требований мо- 
жет быть, на наш взгляд, образцовая по- 
зитивная копия — эталон, утвержденный 
авторами фильма. Этому-то эталону и дол- 
жны максимально соответствовать все ко- 
ПИИ, 

Следующая схема организации контра- 
типирования была бы наиболее соверттен- 
ной, 

Негатив сделан в студии. Он прошел 
техническую приемку, получил оценку. С 
него снята страховочная лавандовая ко- 
пия, поступающая на хранение в студиН- 
ный сейф. Негатив передан для изготов- 
ления лавандовых копий. Вместе с нега- 
тивом передана и образцовая позитивная 
копия — эталон, утвержденный режиссе- 
ром и оператором. После изготовления ла- 
вандовых копий негативы сдаются на хра- 
нение. С лавандовых копий печатается 
требуемое количество контратипов. С каж- 
дого контратипа делается контрольный по- 
зитив, который тщательно сверяется с, об- 
разцовой копией -—- эталоном. Режим пе- 
чати и обработки каждой контрольной ко- 
пии Тщательно фиксируется и должен 
быть в точности повторен при  массо- 
вой печати. Для этого контролируются и 
режим печати и степень отклонения фо- 
тографических свойств массовых копий от 
таких же свойств эталопа. 


На деле у нас нет даже приближения 
К этой схеме. 

Сейчас процессы  контратипирования 
расчленены между студиями и копиро- 
вальными фабриками. Для осуществления 
предложенной нами схемы необходима 
централизация этих процессов на специ- 


альной производственной базе, не имею- | 


щей никаких других «нагрузок», Такой 


базой не может быть студия, где все вни- 
мание устремлено на производство кар- 
тин. Ею не может быть и копировальная 
фабрика, где достаточНо забот о выполне- 
нии плана массовой печати. Процесс кон- 
тратипирования своеобразен. Он требует 
высококвалифицированиых специалистов и 
высокой техники, которую легче и дешев- 
ле собрать в одном месте, Мы считаем, 
что организация специализированной ла- 
бораторни для печати лавандовых копий 
и контратипов — одна из самых актуаль- 
ных задач советской кинематографии. 


При осуществлении предлагаемой нами 
системы можно будет полнее использовать 
специальную аппаратуру, которая теперь 
часто простанвает, и изготовлять сразу не- 
сколько контратипов одной картины, что 
значительно ускорит массовую печать. 


МАССОВАЯ ПЕЧАТЬ 


Сказанное о материально-техническом 
сснащении студий относится в известной 
мере и к конпровальным. фабрикам. Бо- 
лезни массовой печати — это несовер- 
итенное, морально изношенное оборудовяа- 
ние, недостаток культуры и дисциплины 
на производстве. На предприятиях массо- 
вой печати нет условий для поддержания 
стандартных технолотических режимов, нет 
об’ективных методов контроля качества сб- 
рабатываемой продукции. 

Массовая печать фильмокопий получила 
самостоятельность лишь после  постаноз- 
ления правительства о перестройке совет- 
ской кинематографии. До 23 марта про- 
шлого года она была распылена между 
копировальными фабриками и лаборато- 
риями студий и не имела единого руко- 
водства. Результаты такого распыления, 
к сожалению, дают себя знать до сих пор. 


ФИЛЬМ НА ЭКРАНЕ 


До сих пор мы указывали на сущест- 
венные иедочеты в работе студий и копи- 
ровальных фабрик. Еще больше недостат- 
ков ‘в демонстрировании картин па экра- 
нах. 

Прежде всего, крайне плоха освещен: 
ность экранов. Паспортизация кинотеатров 
еще не произведена, но есть основания 
утверждать, что освещенность экранов ко- 


леблется от 10—12 до 80—85  люксов, 
При такой резко различной освещенности 
экранов трудно добиться даже мало-маль- 
ски стандартных условий проекции. Ма 
ксимально освещены экраны лишь в еди- 
ничных установках. В большинстве теат- 
ров освещенность не превышает 25—40 
люксов. В этих театрах е грехом пополам 
можно смотреть черно-белые фильмы, 
цветные же картины выглядят совершен- 
но неудовлетворительно. 

Ближайшая задача органов кинофика- 
ции — добиться нормальной освещенно“ 
сти экранов. Без этого немыслимо сколь- 
ко-нибудь серьезно говорить об улучше- 
нии кинопоказа. Для цветного кино недо- 
статочная освещенность экрана просто гу» 
бительна. 


Ни Главное управление кинофикации, 
ни технический отдел Комитета никаких 
мер в этом отношении еще не приняли. 

Необходимо создать крепкий и тибкий, 
авторитетный орган технического контроля 
киноустановок. По нашему мнению, та- 
ким органом может быть только тосудар- 
ственная кинотехническая инспекция, 0б- 
леченная соответствующими полномочия“ 
МИ. 

Многое следует сделать и по линии 0С0- 
юзкинопроката. В частности наладить й 
улучшить парафинирование вощение Ч 
реставрацию. фильмокопий. Сейчас под ре- 
ставрацией принято понимать составление 
при помощи клея и ножниц целых экзем- 
пляров фильмокопий из копий, отживших 
свой век. Мы подразумеваем под рестав- 
рацией большее: уничтожение царапин, 
«дождя», восстановление гибкости целлу= 
лоидной подложки, очистку копий от трям 


зи, пыли и прочих «механических» де= 
фектов. 
боюзкинопрокат обязан заботиться н@ 


только об удлинении жизни перфорации, 
но И 0 сохранении высокого качества изо- 
бражения и звука. 

% 


Партня и правительство уделяют кинб+ 
матографиии больное внимание. Нигде в 
мире кино не пользуется такой заботой и 
любовью народа как в СССР, Тем более 
нужна повседневная упорная работа над 
повышением качества кинопоказа. 


29 сентября 1939 г., № 45 (939). 


МОБИЛЬНОЕ 
ОРУЖИЕ 


Советская кинематография выпустила 
иемало замечательных фильмов, прослав- 
ляющих нашу родину, ни великий варод 
и его героев. По создавая большие и 
сложные произведения, мастера кино за- 
были о миннатюрах. Мне думается, что ки- 
нематографисты плохо понимают значение 
Патриотнческого короткого фильма. 

В боевой обстапопце, в близком тылу, у 
передовых позиций, на исходном рубе- 
же — у бойца часто не бывает време- 
ни просмотреть болыную картнну. Для 
просмотра же малепького фильма выкро- 
ить время почти всегда можно. Жаль, что 
таких фильмов у пас до спх пор нет. Это. 
по-моему, об’ясняется недооценкой МА- 
леньких фильмов в Комитете по делам ки- 
нематография и пожеланием иных масте- 
ров кино разменпватьея на «мелочи». 

Люди Красной Армии пправе потребо- 
вать от руководителей кинематографии и 
ее мастеров: дайте нам короткометражные 
патриотические фильмы, и дайте столько 
таких фильмов. чтобы полпостью удовле- 
творить запросы армин. 


‚ Я не специалист в области кило и не 
берусь разрешать проблемы создания ма- 
лепького оборонного фильма. Цель статьи 
более скромпая — прирлечь к этому во- 
просу внимание советской кипообществен- 
мости. 

Наиболее удобный об’ем фильма, пред- 
назначенного для демонстрации в усло- 
виях войны, — 800—400 метров. Фильм 
может быть и игровым, и мультиплика- 
цнонным, и хропикальным. 

Написать хороший сценарий маленькой 
хартины трудно и уж во всяком случае 
не менее трудно, чем созлать сценарий 
большого фильма. Маленький  еценарий 
должен быть предельно выразительным. В 
ограниченном метраже он обязан  пока- 
зать не схемы, но живых, мыслящих и 
действующих людей. Автор сценария ма- 
ленького фильма должен отлично знать 
условия мирной и боевой жизни Красной 
Армии. 

Обычно киноработники товорят: «Мы 
не против короткометражных фильмов. 
Наш план предусматривает производство 
таких фильмов. Беда з том, что нет сце- 
нариев и свободных режиесеров». 

Такие рассуждения, по-моему, непра- 
Вильны. Люди всегда найдутся, Надо 
только заинтересовать писателей и сцена- 
ристов работой в этой области, смелее 
привлекать новых талантливых людей и 
умело руководить их трудом. 

Есть, конечно, и режиссеры. Даже нам, 
не-кинематографистам, известпо, что мно- 
гие режиссеры располагают свободным 
временем. Для постлиовки короткометраж- 
ых художественных патриотическах 
фильмов необходимо в первую очередь 
привлечь крупнейших режиссеров, а няа- 
ряду с ними и талантливую молодежь. 

Режиссеры, работающие пад батальны- 
ми темами, обычно увлекаются титантеки. 
ми масштабами. Если, например, силмают 
бой, то в нем должны участвовать не 
менее чем одна-две дивизии. Для с’емки 
крупных бетальных сцен режиссеры  не- 
редко требуют целые войсковые соедине- 
ния. И часто без всякой надобности от- 
рывают от боевой подготовки  огромнов 
количество бойцов и командиров. Такое 
непроизводительнов расходование дорогого 
времени и материальных ресурсов недо- 
пустимо. В частности, сценарии маленьких 
фильмов должны быть рассчитаны на 
небольшое число людей, занятых в мас- 
совых сценах. 

О хронике. Трудно отисать отромное 
волнующее впечатление, какое производят 
н& бойцов речи товарища Сталина, речи 
Рго верных соратпиков — главы Советеко- 


то правительства топарища Молотова и 
любимото парцома обороны маршала Со- 
ветокого Союза  тогприма Ворошилова. 
Многие выступления рукоролителей пар- 
тни и правительства замочатлены зв звуко» 
вом кипо. Эти пиломатериалы надо раз- 
множитв в достаточном тираяе и разос- 
лать во все войсковые части. Просмотр 
таких картин еще более укрепит волю 
бойцов к победе, к потному разгрому 
врага. 

На службу обороне должна бытв поста- 
влена и мультипликация — об’емная и 
рисованная. Этот вид киноискусства  ис- 
пользуется для оборонной работы иедо- 
статочно. | 

Создание короткого оборотного  филБ- 
ма — дело отнюдь не легкое. Достаточ- 
ного опыта в постановке таких картин по- 
ка нет. Тем более необходимо начать это 
дело возможно скорее. 

П. ВОЛОДЧЕНКО, 
батальонный комиссар. 


Одпажды мне пришлось беседовать с 
одпим из участичков гражданской войпы. 
Оп вспомнил, как; на фроцте бойпам Кряс- 
пой твардни погавывали старый фильм, 
где главным дейетвующим лицом был 
Маке Лиидер. Лента рвалась чаще, чем 
снаряды, а Макс катался па роликах, 
проделывая десятки уморительных трю- 
ков, падал и ВНОВЬ вскавивал, трога- 
тельно улыбаясь и забывая потереть 
ушибленное. место. Четверть часа бойцы 
хохотали до упаду, а немпого спустя 6 
воодушевлением шли в бой. Комедийное 
искусство, даже в его примитивные фор- 
мах всегла пользовалось огромным успе- 
хом у широких масс. Что же сказать о 
хорошей комедийной ленте, сделапной на 
современиом уровне мастерства? 

К сожалению, мы пе накопили опыта в 
производстве маленьких острых  сатири- 
ческих и комедийных фильмов. Студия 
об’емной мультипликации при Мосфиль- 
ме мпогие годы пробавляется никому не 
пужиыми, скучными изделиями про коз- 
ликов и лагушат, Зверюшки в этих филъ- 
мах так уродлливы и страшны, что детям 
па ночь их показывать не следует. взрос- 
лому же они не питересны. Между тем 
па эти «экопервменты» студия ежегодно 


К 


ИНО 


веселои ленте 


торой около ста лет. На каждой ее стра- 
нице—-рисупок Демье с поднисью Шарля 
Филнпона. Это знаменитая серия сатири- 
ческих рисунков, главным героем кото- 
рых бул мошенник Роберт Макэр. Все вы- 
пуски Демье п Филипона раскупалиеь на* 


расхрат и вызывали  гомерический хо- 
хот. В первой же карпкатуре мошенпик 
Роберт Макэр, генпально изображенный 
Демье, восклицает: «Создадим банк и 0б- 
воруем весь мир» — «Да, но как по- 
ступить с полицией?» — возражает его 


товаритт Бертран. «Как ты глуп, Бертран. 
Разве ты когда-нибудь видал, чтобы по- 
лиция преследовала миллиоперов?» 


Мы доллиня научиться делать такие ко- 
мические, которые вызывали бы в ари- 
тельном зале гомерический хохот. Смех 
должеп пробивать степы кинотеатров и 
овладевать аудиторией не только в зяле, 
но и в фойе, на лестницах ий у входов 
в «Темпы» и «Ударннки». 


Понятно, что комические фильмы могут 
появиться на свет топько в том спучае, 
если студии начнут их производить. Для 
этого пужно создавать сцепарии комиче- 
ских фильмов и затем пе забывать пу* 
скать их в производетво. 


тратит далеко не маленькие суммы. 

Тде же комические, которые бы помог- 
ли, по образпому выражению Карла Мафк- 
са, смелсь расставаться с прошлым? 

Где памфлеты, гле политические сати- 


Было бы наивно Думать, 
появятся серии замечательных 
ских лент. Злесь мотут быть 
Нужны эксперименты. 


Так лет пятнадцать назад начинали В 


что сразу 
комиче- 
срывы. 


ры и шаржи, убийственным смехом разя- 
щие врага? Где наролные фареы? 

Некоторые кипоработникн, если не про- 
поведуют. то исповедуют гпилую теорий- 
ку о невозможности создания советекой 
комической. Эти люди, не имея склон- 
ности к юмору, любят кинуть фразу: 
«Что вы даром время тратите, молотой 
человек? К чему нам комические карти- 
ны? О чем опи должны трактовать?» 


К сожалению, мы лишены возможно- 
сти убеждать скептиков картинами, так 
как студни пе производят комических, Да 
и в производственно-тематическом плане 
комедия занимает пезначительное место. 
Нельзя же всерьез говорить о производ- 
стве комедий, когда ежегодно  выпу- 
скается пе более двух комедийных филь 
мов. 

А смеяться есть пад чем. Печать бес- 
пощадио борется с бюрократами, потха- 
лимами, болтунами, демагогами, перестра- 
ховщиками и спекулянтами всех мастей. 
Почему же кинематограф не участвует в 
этой борьбе? 

Разве пережитки капитализма в созна- 
нии людей не представляют блестящего 
материала для комической? Разве не сле- 
довало бы создать серию сатирических 
новелл о хвастунах, трусах, перестрахов- 
щиках, мистиках, мизаптропах, меланхо- 
ликах, демагогах, лентяях, болтунах и 10- 
му подобных типах? 

меня есть маленькая книжечка, ко- 


В порядке обсуждения, 
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кино работу над фильмами о граждан“ 
ской войне. Делали их очепь много -= 
одно Вуфку ежегодно выпускало песколь- 
ко десятков таких картин. Эти фильмы 
были плохи, но кнпематографисты на 
них Училиеь, 

Теперь мы созлаем замечательные исто» 
рико - революционные — кинопроизведения. 
Появились традицин, школа, мастера это- 
го жанра — режиссеры и драматурги. И 
это закопный и естественный путь в 
творческим завоесваниям, 

Летом 1938 тода работники комедийно- 
го жанра слелали хороший почип: они 
создали  художествепно - производственное 
об’единение творческих работинков коме- 
дни и комической. В об’едннение вошли 
режиссеры, начали в нем работать пиеа- 
тели-крокодильцы, стали приходить акте“ 
ры. И вот вместо того, чтобы всемерно 
поощрить хорошее начинание и создать 
условия для процветания нужното госу- 
дарству дела, руководители студии Мос- 
фильм одним росчерком пера ликвнли- 
ровали об’единение и, копечно, демоби- 
лязовали людей. 

Правда, некоторые из нас ушли рабо- 
тать в Цирк, где создают в сотрудниче- 
‘стве с виднейшими  клоунпами новые 
клоунады. Стремление мастеров комиче- 
ской ленты работать в цирке — явление 
не случайлое. Цирковая клоупада -—— это 
альфа и омега комического кинематогра- 
фа. Достаточно проанализировать шедев- 
ры комического кинематографа — «Новые 
времена» и «Огни большого тофода», что- 


бы убедиться, что искусство цирковой 
клоунады — основа комического. ь 

Что тормозит производство комиче- 
ских? Главным образом, неправильный 
подход к оценке сценариев. 

Дело в том, что сценарий комической 
не всегла смешит во время чтения, Часто 
при чтении сценария вызывает смех то, 
что на экране не носит комического ха- 
рактера. Нам думается, что нельзя на- 
писать сценарий комической ленты, ко- 
торый был бы одинаково смешон и в 
чтении, и на экране. | 

Эти особенности сценария веселого 
фильма необходимо иметь ввиду как при 
работе пад сценарием, так и при утвер- 
ждении его. 

Межлу тем эта особенность комедийных 
кинопроизведений часто не учитывается. 
Сценарные отделы в лучшем случае оло- 
бряют литературно остроумные вещи, вы- 
зывающие смех во время чтения, но не 
терпящие экранизации. 

‚Чтобы прочесть хороший сценарий ве- 
селого фильма, нужно обладать особым 
воображением. 

Просмотрите сценарии клоунад и коми- 
чесгих пантомим .в смежных искусствах, 
и вы легко убедитесь, что в чтении они 
не смешат. 


Надо иметь особую фантазию,  что- 
бы увилеть в этих литературных сцена* 
риях веселые сценки, вызывающие гоме- 
рический хохот. Просматривая описание 
антрэ и реприз известного клоуна Гро- 
ка, можио подумать, что это свособразио 
интериретированные философские этюды, 
& не цирковые номера. Такое же впечат- 
ление производят и сценарии классиче“ 
ской американской комической, 

Если мы искренно заинтересованы В 
появлении советской комической на экра- 
не, а не хотим заморозить ее на сценар- 
ном этапе, то мы должны подходить К 
сценарию комической с особенными и спе- 
циальтыми требованиями, 


До тех пор пока к сцепариям комиче- 
ских будут подходить с мерилами, приме- 
няемыми к сценариям исторической дра- 
мы (которая легко может быть изложепа 
в общедоступной литературной форм®), до 
тех пор советской комической не будет! 


Оборонный фильм и комедия — два 
тгеперальных, с моей точки зрения, разде- 
ла нашей кинематографии. Политическая 
важность развития этих жанров ясна и 
теоретически доказана. Ссылки на не- 
хватку людей, способных работать над 
советской комедией, лишены  основапия. 
Такие кадры есть, и опи могут выпу- 
стить нужные фильмы хорошего каче- 
ства. 

Пора, наконец, начать ставить комиче- 
ские. 

Наша страпа — неисчерпаемый родник 
оптимизма. И советская кинематография 
должна создавать самые веселые на зем- 


ном шаре фильмы. 
Климентий МИНЦ 


В студии Ленфильм закончена постановка картины «Великий гражданин» (авторы сценария М. Блейман, М. Большин- 


цов и Ф. Эрмпер). Режиссер Ф. Эрмлер, оператор А. Кальцатый. На снимке: Колесников — арт, Г. Семенов и Шахов — 


артист-орденоносец 1. Боголюбов, 


Кадр — на строительстве канала 


ОБСУЖДАЕМ НОВЫЕ СЦЕНАРИИ 


«СЕРДЦА ЧЕТЫРЕХ» 


Сценарий «Сердца четырех» А. Файко 
и А. Гранберга радует тем, что драматур- 
ги в нем пытаются говорить на забытом 
мпогими языке комедии, Сценарий обла- 
дает немалыми достоинствами: прекрасно 
разработанной интригой, острыми драма- 
тургическими положепиями. Может быть, 
именно поэтому сценарий А. Файко и А. 
Гранберга в большей мере, чем многие 
другие произведения, заставляет  заду- 
маться над вопросом о принцииах по- 
строения советской кинокомедии. 

Лейтенант Колчин любит ШуУфу Мура- 
шеву. Ему отвечают взаимностью.  Стар- 
шую сестру Мурашевой — Галину любит 
медик Заварцев. По он взаимности не 
встречает; Галина считает любовь делом 
несеръезным. В сложной и занимательной 
интриге раскрываются ошибки молодых 
людей. Оказывается, что Заварцеву более 
по душе Шура. Между ними возникает 
любовь. От Колчина Шура отказывается. 
Боли причинить Колчину эта ‹измена» не 
может, ибо Колчин к концу фильма влюб- 
ляется в Галину. Сама Галина к этому 
времени уже понимает, что любовь не пу- 
стяки, а большое и серьезное чувство. Она 
отдает свое сердце Колчипу. 

Обо весм этом рассказано очень живо, 
весело, с подлинным юмором. 

«...Шура около окна. Спипа в легкой 
кофточке ежится от прохлады и счастья. 
Шура поет, 

Из смежной компаты выходит Галина. 
Опа одета тщательно, подчеркнуто просто. 
В руках пебольшой, туго набитый порт- 
фельчик. Подходит езади к Шуре. Шура 
оборачивается, улыбаясь. (Лицо Галипы 
строго, пемпого надмепно. Галина берет 
ЦЩуру зы подбородок — «Ну?» 

Шура. — Ты знаешь, мне хотелось бы 
сказать тебе одну вещь. 

Галина. — Ну, скажи эту вещь... 

Шура. — Ты знаешь, мне кажется, что 
я чуточку влюблена. 

Галина (отнимая руку). — А тебе пе ка- 
жется, что ты чуточку глупа?. У тебя 
экзамен сегодня. Ты готова? 

Шура, — Да, как будто. 

Галина (раздраженно). — Как будто, ка- 
жется... Надо знать точно, & не ощущать... 
па уме одпи пустяки». 

Сцепарий читается легко. И все же он 
вызывает ощущение неудовлетворепности. 

Авторы мало заботятся о жизненпой 
правдивости персонажей и событий сцена- 
рия. Они лишь стремятся строить остро- 
умные, неожиданиые комедийные ситуа- 
ции. 

Галина любовь. Глубокое 
чувство, по ее мнению, может только 
отвлечь от серьезных дел, от занятий 
Заварцев для нее пошляк лишь потому, 
что попытался об’ясниться ей в любви. 


«отвергает» 


В штыки встречает Галина и совершенно 
невиниую шутку Колчина. Перед нами 06- 
раз, скорее позаиметвованиый из литера» 
туры, чем обпаруженный автором в совет- 
ской действительтости. 

Вряд ли события, изображаемые в еще 
парни «Сердиа четырех», в какой-нибудь 
мере характерны для быта передовой ‚ е0* 
ветской молодежи. Романтическая исто». 
рия четырех молодых людей,  запутав- 
шихся благодаря многим  случайностям 
в своих отношениях и счастливо выбрав- 
шихся при помощи драматурга из этой 
веселой путаницы, может быть автомати- 
чески перенесена в любую обстановку, В 
любое общество. | 

В сюжете слишком большое место зани- 
мают случайности. Имеппо случайности 
поворачивают события то в ту, то в дру- 
гую сторону, лишая их необходимой убе- 
дительности. Галина случайно попадает на 
футбольные состязаиня. Неожидапно ока- 
зывается, что она потеряла свой билет, 
Столь же неожиданно обнаруживается, что 
у Котиша один билет литий. Он 
продает его именно Галние, с которой 
случайно столкнулся у вхола на стадион. 
Так возникло знакомство Колчина ‘и Га- 
лины. Иа вопрос Колчина о ее профессий 
рассерженная Галина называет себя ма- 
викюршей. Уже приученные к случай» 
ностям, мы не удивляемея дальнейшему. 
В действие вводится новая фигура — ©о- 
седка Галины. оказявшаяся, разумеется, 


маникюртей. Это обстоятельство  при- 
водит затем к новому сплетепию слу- 
чайпостей. Точно так же случайно все 


четыре героя попадают в один и тот же 
красноармейский лагерь. Записка Колчи- 
на, приглашающая Шуру па свидание, 
случайно попалает в руки Галины. Это 
опять приводит к неожиданному повороту 
интриги ит. д, 

Случайное, разумеется, имеет право н8 
существование в произведении искусства. 
Иеожиданиое обстоятельство может  по- 
мочь  закопомерному развитию сюжёта, 
раскрытию характеров. 

Иное дело, когда случайное вводится в 
произведение, как мотивировка, как осно- 
вапие для действия. Так случилось с ко- 
медной А. Файко и А. Гранберга «Сердца 
четырех». Так во многом (правда, в вна- 
чительно меньшей степени) было и с ки- 
цокомедией «Девушка с характером», 
`Мы выпускаем на экрапы очень мало 
кипокомедий. Появление каждого такого 
фильма — событие. Вот почему повторе- 
ние одпой и той же ошябки в двух про- 
извелениях заставляет насторожиться. Ко- 
медия случайностей вряд ли является тем 
путем, по которому должно пойти разви- 


тие советокого комедийного жанра. 
П. БЛЯХИН 


Актеры в киностудии 


26 сентября состоялось заседание Коми- 
тета по делам кинематографии, посвящен- 
ное вопросу 0б актерах киностудий. Тэ- 
ма эта привлекла па заседание крупней- 
ших кинорежиссеров и актеров страны. 

Доклад о положении с кадрами киноак- 
теров сделал и. 0. начальника Главного 
управления ио производству художествен- 
ных фильмов тов. М. Дубровский. 


В обсуждении доклада приняли участие 
артисты тт. Чирков, Абрикосов, Рогожин, 
кипорежиссеры тт. Александров, Рошаль, 
Юткевич, руководители Мосфильма и Лен- 
фильма тт. Кива ин Лотошев, заместитель 
председателя Помитета т. Лукашев и др. 


Предложение о создании в студиях ак- 
терских трупп, работающих под руковод- 
ством велущих кипорежисееров, было одо- 
брено всеми выстулавшими в прениях. В 
труппы доляиты войти исполнители цечт- 
ральных ролей, «эпизодинки» и вепомога- 
тельный состав. Установление репетицион» 
ного периода по каждой картине, ретуляр- 
пая работа актеров пад спепариями и 
классическими произведениями мировой 
Драматуртни создадут все условия для 
творческого роста штатных киноактеров. 


Артист-орденопосец Б. Чирков говорил, 
что необходимо уже сейчас позаботиться 
о создании в будущих труппах творческой 
атмосферы. Так же как в театральных 
коллективах, актеры студий должны сб“ 
суждать сценарни и постаповки, участво- 
ВАТЬ Ро всей творческой жизни студий. 

— Мпогие кинорежиссеры не умеют ра- 
ботать с актерами, — сказал тов. Чирков, 
— В результате актер, пришедигий из те- 
атра, теряет в кино опыт, накопленный 
им на сцене. Поэтому руководство труп- 
пами следует порутать только высококва- 


лифицированным режиссерам, на деле до- 
казавшим свое умение работать с акте“ 
рами. , } 

О стремлении актера к работе над с0* 
бой, над усовершенствованием своего ма- 
стерства говорил артист-орденоно:ец 
А. Абрикосов. Сейчас в студни условий 
для творческого роста артистов нет, и это 
отталкивает актеров театра от кино. 

Оживленные споры вызвало предложе“ 
ние создать театр или театры при кино- 
студиях. Многие товарищи утверждали, 
что ‘непосредственное общение со зрите- 
лем — непременное условие творческого 
роста киноактера, которое нельзя заменить 
никакой учебой или восинтательной рабо- 
той. С противоположным мпепием выету- 
пил релтиссер орленолосеп С. Юткевич, 

— Театр при студиях, который  злесб 
преллагают организовать, —епазая тов. [От- 
керич, ноцзбожно будет плохим теат- 
ром, собравятум актеров и режиссеров раз» 
пых трорческих иод п обединяющим их 
лишь общей спенической площалкой. Ра- 
бота в таком тедтре пе даст удовлетворе- 
ния ни актерам, ни режиссерам. Мастерст- 
во пало повышать каждодлевной теоретв- 
ческой и практической учебой актеров и 
хорошо поставлелной воспитательной ра- 
ботой в труппах. 

Председатель Комитета тов. И. Г. ВолБ- 
иаков сообщил о мерах, которые в бли- 
жайшее время булут проведепы в СтУЛИ- 
ях. Важнейшие из пих: создапие актер- 
ских трупп, введение репетиционного пе“ 
риода по каждой картине, улучшение ма- 
териальных и бытовых условий штатных 
агтеров, упорядочение взаимпотнонений © 
театрами, организация в Главном управле- 
нии по производству художественных 
фильмов отдела для руководства актерами. 


Н. ОХЛОПКОВ . 


= 


Репетиции 


Идейная содержательность, глубина ва- 
мысла в Раскрытийи и воплощении «ти- 
пических характеров в типических обстоя- 
тельствах», правда и простота, яркость и 
богатетво творческой изобретательпости в 
фалтазии, искренность творческих пережи- 
ваний, предельная оправлаиность  Всрх 
внутренних и внешних действий — ста- 
ли основными качествами, характеризую- 
щими в книонскусстве высокое релиссер- 
ское и артистическое мастерство. 


Но если в процессах художественисго 
творчества пет профосспопальной культу- 
ры, если в Постаповочном коллективе и 
студии нет соответствениой творческой ат- 
мосферы, то самые искренние стремления 
режиссеров и актеров вииут, и вместо ис- 


кусства процветают штамп и любитель- 
ство, ремесленничество и «представленче- 
ство». 


Отсутствие элементарной культуры В 
процессах художественпого творчества ре- 
жиссера и актера проявтяется прежде вее- 
то в недооценке репетиитолпого перпола. 
в препеброжении этим важнейшим и пер- 


востепеннейшим этапом создания  Кино- 
картины. 
Пренебрежение репетиниоивым  перио- 


дом приводит обычно к неглубокому, по- 
верхностному — осмысленню режиссером 
сценария, а актером своей роли. Работа 
режиссера с актером при этом фактиче- 
ски сводится к нулю. Режиссер в этом 
случае ничем не может помочь актеру, а 
актер попадает в положепие прежнего 
провинциального «лпцедея»,  готовившето 


свою роль за одну ночь. 
Результаты подобного рода работы из- 
вестны: омерзительпый штами, механиче- 


ское повторение когда-то и чего-то най- 
денного, по Уже ставшего мертвым в ©и- 
у своей трафаретности; маперность, лжи- 
вость и фальшь; печальное  отсутетвие 
творческой выдумки и фаптазий. 

В этих условиях творческий рост акте- 
ра и рост режиесерекого мастерства не- 
мыслимы. Режиеселы в полобиых случаях 
едва успевают сказать актеру, куда стать, 
худа перейти, какой «иринять ракурс»... 

До сих пор мне помнится с’емка у од- 
ного кинорежиссера, который не имел вре- 
мени на репетиции. Не успев даже раз- 
удядеть вошедших в павильон актеров, он 


стал их расставлять в декорации, как Мае 
некень, указывая, куда после такой-то 
реплики повернуть голову и как сдвинуть 
или раздвинуть брови... Один актер скром- 
но спросил режиссера: 


— А кто мы такие? 
Режиссер ответил: 


— Ну, вы... это самое... как его... ну... 
рабочие, 


— А где мы находимся? 


— Ну, вы паходитесь в кабипете дирек- 
тора. 


— А откуда мы 
чего, какое У кого из 
директору?.. 

— Товариши, — ответствовал режиссер, 
—у меня нет времени. Здесь кино, а не 
театр. Здесь своя специфика. Сейчас я 
вас расотаию, сниму, смоптирую, и вы 
увидите тогда, для чего вы тут и кто вы 
такие. 


Это. увы, не анекдот. 


Не анеклот и другой случай, когда ак- 
тер, вызванный на репетицию перед с’ем- 
кой, совершенно не знал, что ему там 
делать. с чем ему притти. Он взял да 
и.. Ввызубрил всю свою роль паизусть, 
хотя не понимал ни задач, ни кусков, не 
разобрался в тексте и т. д. Он полагал, 
что таким образом добросовестно звыпол- 
\яяет своп обязательства перед кицоискус- 
ством. 


А сколько раз актерам приходилось 
приезжать на семки, не только не освоив 
всех гиубпп и тонкостей роли, но даже 
не зная, кого придется играть? Сколько 
раз бывало, что режиссеры не считали 
нужным познакомить исполнителя эпнизо- 
дической роли со сценарием в целом?! 

Теперь зиплчение репетиций как будто 
уже поняли все киноработники. 

Но ведь важно не только формальное 
существование репетиций. Важно еще, 
чтобы репетициопимй периол был цасы- 
мен подлинным творчеством. Важно. что- 
бы были мастера, умеющие провести ре- 
петяцни с Наибольшей пользой для всех 
участников фильма. Важно, чтобы сами 
участники благодаря репетициям действи- 
тельно поднимали качество своей ра- 
боты на огромную высоту. Важно, чтобы 


ДлЯ 
к 


пришли, зачем, 
вас отношение 


вся картина стала, после 
талаттливо и Мастереки проведенной ре- 
петицил, захватывающей и волнующей не 
только В силу своей тематики, но и в ©и- 
лу великолепно созданных образов, сцен, 
обтей композиции и проч. 

Репетиции, проведелные  любительски, 
- без профессиопального знания дела, без 
педагогическою  режиссерского. мастер- 
ства, без подлинной культуры в работе’ с 
актером, не только пе принесут пользы, 
но и «развратят» режиссеров и актеров, 
приучат их к болтовне, к «литературии- 
неё», к бессмысленно длительной  фаботе 
пад ролью. 

Такне репетиции ослабляют творческую 
волю и внимание, унпиттожеют любой по- 
рыв к рлохиовению, культивируют лень и 
порожлают  тугоумных  «режиссерствую- 
цих» иктеров и «литературствующих» ре- 
тиессоров, похожих па старые тяжелые ко- 
локола, раскачать которые почти невоз- 
молню. В театре достаточно кому-нибудь 
оллн месяц вести репетиции по этому 
порочному методу, как пять следующих 
лет коллектив будет во власти одуряющей 
вопливости н прежлевременной творческой 
дряхлости. Продуктивной может ечитать- 
ся тольго репетиция, проведенная вдохно- 
венно, взволновавигая всех участников ее, 
раекрывитая тлубнны отрабатываемого ку- 
ска, вызвавшая У исполлителей глубокое 
внутреннее понимание творческих залач. 


Что же в осповпом должны дать репе- 
тиции с‘емочному коллективу? 

Прежле всего оботоятельное знакомство 
со сиснарием и режиссерской эксплика- 
пией посталовки, 

Злоесь уясняется идейная сущность сце- 
нария, 

Эпоха. Тема. Идея. Фабула. Сюжет. Языв 
сценария. Основная характеристика дейст- 
вуюних лиц, ситуаций и событий. Взаи- 
моотпошения образов. Вольлие режиссер- 
ские «куски». Кинематографический иплап 
поста повки, 

Здесь же обсуждаются творческчй план 
киноопепатора, эскизы оформления  (ма- 
кет), света, костюмов, грима; эскизы му- 
выкального оформления. 

Все исполнители узнают, к чему зовет 
сепепарий, вокруг каких вопросов оп м0- 
билизует наше внимапне, чем пополняет 
он паши познания о жизни, о людях. Ис- 
полиптели узнают, какова идея и тема 
сцепария, каково его сюжетное развитие, 
драматургическая конструкция, = СТИЛЬ, 
жапр, каким методом раскрываются в нем 
образы, человечны ли, они, правдивы ли. 
как нарастает действие, какова интрига, 
какова центральная линля борьбы и како- 


правильно, | вм побочные линии (усиливают ли они 


пентральную линию или отвлекают от 
нее), как происходит чередование драма- 
тических сцен с комедийными, как экс- 
нопированы в начале сценария действую- 
шие лица и как развивается в дальней- 
шем их судьба, какова ритмическая струк- 
тупа сцепария и т. д. 

Творческий анализ всего этого, произве- 
денпый режиссером-постаповщиком и все- 
сторонпе обсужденный совместно с акте- 
рами, запятыми в картине, принесет ог- 
ромнейшую пользу и кинодраматургу, так 
как векроет все положительное и отрица- 
тельное в его работе. 

Обстоятельное зпакомство с планом сце- 
нарчета, режиссера и оператора введет 
актеров в нужную творческую атмосферу, 
раз’яспит им копкретные художественные 
палачи, патолкнет па сотни пеобходимей- 
яитх ассоциаций, подведет их к тем «хря- 
пилищам памяти», откуда черпаются вер- 
ные мысли и чувства, 

Если актер творчески освоит идею все- 
то произведения, то идея, раскрываемая 
непосредственно в образе, глубоко понятая 
артистом и взволновавшая его, никогда не 
перейдет те «границы» творчества, о Ко- 
торых великий русский актер Михаил Се- 
менович Щепкин писал: «Как бы ни бы- 
ло верно чуветво, по ежели оно перешло 
трапицы общей идеи, то нет гармонии, 
которая есть общий закон всех искусств. 
Нетественность и истинпое чувство необ- 
ходимы в искусстве, но поскольку допу- 
скает общая идея». 


Режинесеру, разумеется, надо знать тай- 
ники сценария, все подводные течения 
мыслей и «хотений», весь огромнейший 
биографический, исторический, иконотра- 
фическлй и прочий материал, ему надо 
уметь видеть и слышать фильм еще до 
начала с’емок, чтобы руководить  твоф- 
ческой работой актеров. Какую  добросо- 
вестную аналитическую работу он должен 
выполинть, чтобы иметь право выступить 
перед актерами с раскрытием творческой 
сути сценария! 


Но здесь, помия совет Мопассана моло- 
дому литератору Морису Вокэр о том, что 
«пужио избегать неопределенного вдохно- 
вения», и что «искусство  математично», 
ни в коем случае не следует забывать 
и слова  одпого философа о том, это 
«только страсть дает абстракции, равно 
как и гипотезе, руки, ноги и крылья», 

Ни в коем случае недопустимы сухой 
анализ сценария и роли, «бухгалтерские» 
подечеты их элементов, менторская  рас- 
кладка их На сухие «резонерские» зада- 
чи и куски. 


В моей режиссерской практике я вотре- 
чал немало подобных «аналитиков». 

Вот актриса А. Меня поражали добро- 
совестность и прилежанне, с какими она 
вознлась пад ролью. Ее тетрадка была 
«образцовой» (бухгалтерская запись задач, 
подтекста, об’ектов, мизансцен и проч.). 
Играла же А. всегла мертво, скучно, без 
органического освоепия того, что она дол- 
жна была делать, Надо уметь и такого 
«рационалиста» взволновать, вдохновить, 
увлечь, учитывая его индивидуальные 
склонности. Впрочем, это волнение и увле- 
чение будет только тотда глубоким и 
сильным, когда оно подкреплено всесто- 
Ронним изучением предмета. Так Суриков 
—в живописи — Увлекалея все больше 
работой над «Боярыней Морозовой», изу- 
чая письма протопопа Аввакума, углуб- 
ляясь в историю страны. 

Странная иллюзия многих режиссеров 
состоит в том, что они считают актера 
достаточпо увлеченным и влохновленным 
ролью, коль скоро актер... подписал 0 
студией договор. А вель если у актера 
нет подлинного увлечения ролью, то чего 
можно добиться от него? Разве лишь ме- 
ханического выполнения режиссерских 
указаний, 

Актер должеи знать, что ему следует 
через свой образ раскрыть в сцепарин и 
как это раскрыть. Ведь в игре актера 
каждый художественный образ не только 
сам раскрывается, но и раскрывает сцепа- 
рий в целом. 


„..Дальие — «работа за стопом» пли 
«застольные репетиции». 
Прежде всего — пора и в Кино 


(как это издавиа делается в театре) изто- 
товлять ролп-тетрадки для актеров. В та- 
кие тетралки актеры будут заносить все, 
что способно им помочь в раскрытии об- 
раза. 

В «работе за столом» проявляется все 
искусство режнесера, все его уменье ра- 
ботать с актером. Здесь, именно здесь, 
режиссер сам до конца осмысливает каж 
дую малейшую задачу сценария, каждый, 
дазке крохотпый, его ход, каждый малень- 
кий мостик от одного случая или события 
х другому. Здесь, именпо здесь, сам ре- 
Жиссер вместе с актерами проникает в 
самые затаепные уголки жизни, раскры- 
ваемой кинодраматургом. Злесь он вме- 
сте с актерами добирается до самых скры- 
тых мыслей, «хотепий» и чувствовапий 
каждого образа. Элесь он докапывается до 
внутренней логики действия. Здесь он 
ишет и находит путь к творческой нату- 
ре актера, изучает его индивидуальность 
и всячески использует ее особенности. 


Начинается творческое нахождение «ку- 
сов» н «задач» и их определение. 

Между ‹«режнесерским экземпляром» У 
театрального п у кинематографического ре- 
жиссера можно обнаружить почти всегда 
огромпую разницу. Рукопись театрального 
режиссера испенрева обычио различного 
Рода выпнеклми ин замечаниями, относя- 
щимися к работе с актерами. Есть там за- 
метки и о декорации, и о свете, и о му- 
зыце, ио шуме, по главиое, все-таки, — 
заметки о работе с актерами. `Мапускрипт 
кипорежиесера иснемрен обычно  замет- 
ками, о метраже и о «точках аппарата». 
Тут крайне редко можно увидеть что- 
либо относящееся к раскрытию подтек- 
стов, к характериетике тото или иното мо- 
мепта роли и почти никогда не встреча- 
ются какие-либо обозпачения и пазвапия 
режиссерских кусков и залач. Все это го- 
ворит о простом и печальном факте, — 
что кипорежиссеры, пе имея репетицион- 
пого периода, лишепы возможности вместе 
с актерами подумать клк следует пад тек- 
стом, материалом, ратмом сцен и т. д. 
Лело тут, копечно, не в самих записях 
(режиссер, обладающий хорошей памятью, 
может обхолиться и без чих). Дело в не- 
ети появления таких записей, в 

утствии периода «застольной работы» 
кинорежиссера с актером. 


«Работа ва столом» — это сложнейлтий, 
кропотливейший и деликатнейнгий труд. 
Достаточно полное представление о нем 
могут дать  режиссерские экземпляры 
К. С. Стапиславского. 

В «работе за столом»  устапавливается 
творческое «общение» между партнерами. 
Опытцейцие мастера, с болылим практи» 
ческим стажем, должты как бы потерять 
все свое богатое знание техплки и стать 
такими же пепосредетвептыми и Налвные 
мп, пак самые молодые студлйцы. Только 
тотла опия, эти мастера, пачпут верпть и 
в «предлагаемые обстоятельства», и в за- 
дачи, и в своп отпошения с другими пер- 
сопажами А самые молодые, не теряя 
своей непосредственностн, начинают «в са- 
мом буйстве дерзновений..» понимать тон- 


кий художественный расчет. 


Актеры, разобрав свой роли па «куски» 
«задачи», а прелварительно профанта» 
«бистрафию» своего тероя, пера- 


и 
зировав 


ходят к творческому общепию. Здесь мо- 


билизуется и пускается постепенпо в ход 
всл «внутренняя» и «вношпяя» техника. 


Оценнваются обстоятельства. Отыскивают- 
сея ритмы. Пробуждаются и идут пю опре- 
НОЗБИСКЫ ЕАИС ЕЕ МАО ЕО ЕАН ОНИ ТРНЩИН УИС СУУНЬНИИ 


Окончание см. на 4 стр. 


НиСедьают 


ПЕРЕД КОНЦОМ ГОДА 


письмо 
ИЗ ЛЕНИНГРАДА 


До конца года осталось три месяца. Во 
всех цехах ин с’емочных группах Лен- 
фильма кипит работа. «Великий гражла- 
НИН», «Гость», «Доктор Калюжный», «Учи. 
тель» — четыре фильма, которые заканчи- 
вает студия. 


«Доктор Калюжный» снят в рекордные 
сроки и в ближайшие дни будет сдан Ко- 
митету. Режиссеры Гарин и Локшина и ди- 
ректор группы Гинзбург показали образцы 
оперативности. Быстрой постановкз филдь- 
ма помогло и то обстоятельство, что в 06- 
нове сценария лежит пьеса «Сын народа», 
идущая в постановке Гарина в Ленинград- 
ском театре комедии почти с тем же ак- 
тереким составом. Вирочем «Доктор Ка- 
люжный» отнюдь не повторяет пьесу «Сын 
народа». На экраие все выглялит гораздо 
более весомым, пежели па сцепе. Основное 
внимание постановщиков — в большей 
степени, чем в театре, — уделено раскры- 
тию человеческих характеров. Многие эпи- 
зоды в картине разрешены иначе, нежели 
В пьесе. 


Мы присутствовали на последних с’ем- 
Ках «Учителя?. 


Сценарий «Учитель», как известно, по- 
лучил первую премию по открытому кон- 
курсу. Режиссер, актеры и оператор обо- 
татили сценарий, нашли новые нюансы 
в характере героев. 


На экране живут, радуются, добиваются 
своей цели новые, советские люди. Хочет- 
ся, чтобы картину «Учитель» скорее увиде- 
пи жители Западной Украины и Запад- 
ной Белоруссии, опа поможет им наглядно 
оценить разницу между прежним нищим 
существованием крестьянства  панекой 
Польши и счастливой жизнью нашего кол- 
хозного крестьянства. 


Вторая серия «Великий гражданин» окон- 
чательно смонтирована. Это — значитель- 
ное произведение советского киноискусст- 
ва. Особенно радует,. что ответственная те- 
ма нашла в режносере Эрмлере мастера, 
который меньше всего думал отыграться на 
ее общественном значении. Сценарий и ре- 
жиссура, работа актеров и оператора Каль- 
цатого, все это — на уровпе большого ма- 
стерства. 


В октябре Ленфильм предполагает ва- 
кончить три фильма: «Переход», «Натриот» 
и «Четвертый перископ». В «Переходе» по- 
казан патриотизм наших пограничников и 
колхозников-талжиков, жителей далекого 
Памира. В «Патриоте» изображен школь- 
ник, захотевший сменить на дальневосточ- 
ной границе брата, убитого  самураями. 
«Четвертый перископ» рассказывает о дей. 
ствиях нашего военного флота, подверг- 
шегося во время учебных маневров неожи- 
‘данной атаке вражеской подводной лодки, 


Группа «Переход» недавно вернулась в 
Памира. В чрезвычайно тяжелых условиях 
она засняла всю натуру, частично зимнюю. 
Сейчас режиссер Иванов начинает работать 
в павильоне. Готовый материал еще не 
смонтирован; идет отбор дублей. 


Режиссеру Эйсымонту, ставящему «Чет- 
вертый перискоц», пришлось снимать свою 
первую картину в очень сложной обста- 
новке. Фильм думали окончить к концу 
тода. Сейчас, однако, наиболее трудные 
сцены уже отеняты, и группа уверена, что 
хартина будет окончена на 2 месяца рань- 
ше срока. 


В ноябре и декабре Ленфильм должен 
вакончить четыре картины: «Член прави- 
тельства», «Станица Дальняя», «Наездник 
из Кабарды» и «Арника». 


+ 


В студии неблатополучно с запуском но. 
вых фильмов. Рее еще не готовы сцена- 
рип «Карл Маркс», «Оборона Царицына» и 
другие. Если п биижайниге месяцы в про- 
изводетво пе будут переданы тиесть новых 
сценариев, то в первом квартале будущего 
тода студия окажется в тяжелом положе- 
НИИ. 


Мультцех Ленфильма чрезмерно растяги- 
вает производство двух цветных картин— 
«Глупый мышоног» и «Цирк». До сих пор 
не начат  полготовительный период по 
цветному мультфильму «Три подруги». 
Нет сценария для предусмотренного пла- 
ном второго цветного мультфильма. 

Можно, однако, надеяться, что крепкий 
коллектив студнн Ленфильм, широко раз- 
вернувший социалистическое соревнование, 
поможет руководителям студии преодолеть 
эти трудности. 
- С. СЕМЕНОВ 


На с’емках фильма «Ферганская 


Режиссер С. М. Эйзенштейн снимает 
сейчас в Средней Азии фильм «Ферган- 
ская долина», 


На-днях оператор фильма Александр 
Астафьев привез в лабораторию Мосфиль- 
ма часть материала. Сейчае уже прояв- 
лено свыше 2,5 тысячи метров. 


Работа над фильмом подвигается успеш- 
Но. 


Главный оператор фильма Эдуард Тиссэ 
рыехал в Фергану раньше всей семочной 
труппы. Он обездил трассу канала и 
снял много интересных моментов. Ему 
удалось ярко запечатлеть трудовой энту- 
зиазм, охвативший всех строителей Боль- 
шого Ферганского канала. Многие из сня- 
тых в эти дни кадров войдут в новый 
фильм. 


В середице августа часть труппы во 
главе с Эйзенштейном продолжала на 
строительстве с’емки документального ма- 
тернала. 


* 


ТАШКЕНТ. (Наш корр.). В последние 
дни широко развернулась подготовка К 
основным семкам фильма «Ферганская 
долина». 

20 септября С. ЭНзенштейн выехал в 
Уч-Курган, где в связи с окончапием зем- 
ляных работ состоится грандиозный кол- 
хозНЫЙ «ТОЙ». Оператор 9. Тиссэ сни- 
мет некоторые моменты этого празднест- 
ва для третьего раздела картины, посвя- 
щенного строительству Большого Ферган- 
ского канала. 


За последний месяц группа отеняла для 
фильма несколько интересных эпизодов: 
«земляные работы на канале», «выступле- 
ния узбекских артистов перед колхозника- 


С’емки в Фергане 


КИНО 


долина». Рабочий момент, 


Друтая часть труппы  подтотовляла в 
Ташкенте тсе необходимое для с’емки 
игровых сцен. 


В перзую очередь решено снять круп- 
нейшую массовую сцену вступительной 
части фильма — затопление войск Тамер- 
лана. В этой сцене будет, очевидно, запя. 
то до пяти тысяч человек. Из Москвы вы- 
сланы костюмы и старинное оружие. Уже 
найдено подходящее место, тде будут ин- 
сценированы прорыв дамбы и затопление 


армии «железного хромпа» Тамерлана. 
В семочной труппе некоторое время 


пробыл писатель П. Павленко, который 
на месте дорабатывал м уточнял ецена- 
рий. 


Всю работу на внатуре намечено закон- 
чить В течение ближайшего месяца. В 
конце октября или начале ноября группа 
вернется в Москву, где приступит к па- 
вильонным с’емкам, 


хх 


ми-строителями», «телефонный разговор 
начальника строительства с Москвой» и 
другие. 


В первые дни октября возле Кокан- 
да будет сниматься эпизод осады города 
Тамерланом. На одном из каналов Сох- 
ской ирригационной системы начата под- 
готовка к с’емкам прорыва дамбы. Необ- 
ходимые макеты изготовляются в ташкент- 
ской студии и в Мосфильме. 

Сразу же после с’емки сцен «осада 
города» и «затопление войск Тамерлана» 
постановочный коллектив во главе с С. 
Эйзенштейном выедет в Хорезмекий оя- 
зис для осмотра патуры. 

Ю. АРБАТ 


НОВОЕ В СТАХАНОВСКОМ 
ДВИЖЕНИИ 


КИНОХРОНИКА 
О МНОГОСТАНОЧНИКАХ 


Московская студия хроники включает 
в очередные номера Союзкиножурнала сю- 
жеты о работе лучших стахановцев, пе- 
решедшнх на обслуживание нескольких 
станков, 

Оператор А. Кутуб-Заде снял на заво- 
де «Фрезер» имени М. И. Калипина ра- 
боту наладчика-фрезеровщика Я. Уткина 
н оператора-фрезеровщика Л. Шалабрее- 
вой, которые влвоем обслуживают 30 фре- 
зерпых полуавтоматов, 

О стахановском труде многостаночников 
шлифовального цеха Шарикоподшипнико- 
вого завода имени Л. М, Кагановича 
тт. Пименовой, Юровской и  Сучковой 
рассказывает материал, сиятый операто- 
ром В. Штатланд. Каждая из этих ста- 
хаповок работает на четырех станках и 
выполняет по нескольку норм. 


ПРИЗЫВНИКИ ОВЛАДЕЛИ 
ВОЕННЫМИ ЗНАНИЯМИ 


Молодежь Мосфильма провожает в Крас- 
ную Армию 45 своих товарищей. Среди 
них нет ни одного, кто не имел бы обо- 
ронного значка. У 25 человек — по четы- 
ре оборонцых значка. Стахановец-маляр 
Биногралов без отрыва от производства 
научился управлять самолетом. Светотех- 
инк Стрелков -= парашютист и, кроме 
Тото, окончил снайперскую школу. Гример 
Хромов — превосходный стрелок из мел- 
кокалиберной винтовки, член студийной 
стрелковой команды,  пользующейся в 
районе заслуженной славой. 

Макетчик-скульптор, комсомольский от- 
ганизатор макетно-бутафорского цеха, 
Л. Скворцов подал заявление о приеме в 
военно-морское училище. Вслед за ним по- 
дали заявления осветители Семенов и 
Карчевский — члены молодежной брита- 
ды, выполняющей нормы на 300—350 про- 
центов. 

Призызники Мосфильма идут в Крас- 
ную Армию хорошо подготовленными. 


В КОМИТЕТЕ ПО ДЕЛАМ КИНЕМАТОГРАФИИ 


Ставки заработной платы работников 
кинотеатров и кинопередвижек 


Комитет по делам кинематографии вво- 
дит с 1 октября 1939 года новые ставкв 
заработпой платы для работпиков  кино- 
театров и кинопередвижек. 

В зависимости от годового планового за- 
дания по охвату зрителей и от того, где 
паходится театр в столицах союзных 
республик и г. Лениитграде, в столицах 
автопомных республик и в областных, 
краевых и круппых промышленных цент- 
рах или в остальных местностях СССР,— 
месячный оклад директора установлен В 
размере 300—300 рублей, заместителя ди- 


ректора — 450—600 рублей, админиетра- 
тора — 200—500 рублей. 
Размер заработной платы технических 


работников кннотеатров поставлен в зави- 
симость от количества киносеалеов в тече- 
пие месяца и от местонахождения театра. 
Технические руководители — инженеры 
будут получать в месяц от 450 до 600 
рублей, технические руководители — тех- 
пики — от 400 до 500 рублей, стартиие 
киномеханики — от 280 до 450 рублен, 
киномеханики первой категории — от160 
до 375 рублей, второй категории — от 130 
до 300 рублей, помощники киномехани- 
ков — от 80 до 180 рублей. 

Ставки микшеров в столицах союзных 
республик и в г. Ленинграде — 250—350 
рублей, в столицах автономных  респуб- 
лик, в краевых, областных и крупных 


промышленных центрах — 200—250 руб- 
лей, в остальных местностях — 175—200 
рублей. 

Работники сельских  кинопередвижек 


будут получать заработную плату в 60- 
ответетвни со стажем их работы на пере- 
ДВИЖКАХ. 

Месячная ставка киномехаников первой 
категории На звуковых передвижках — от 
400 до 435 рублей, на немых — от 250 
до 300 рублей. Ставка механиков второй 
категории на звуковых передвижках — от 
350 до 425 рублей и на немых —от 200 
до 250 рублей. 


шоферов  автозвукопоредвижек 
Установлены в размере 375—450 рублей 
для первой катеюрии, 350—425 рублей 
для второй и 325—400 рублей для треть- 
ей. Мотористы первой категории будут 
получать 250—300 рублей в месяц, второй 
категорни 95-970 рублей,  третъей 
категории — 200—245 рублей. Оклад ки- 
номехаников-поферов первой категории — 
от 500 до 625 рублей в месяц, второй ка- 
тегорни — от 425 до 525 рублей. Новые 
ставки заработной платы Фаботников пе- 
редвижех определены с учетом особенно- 
стей их раз’ездной работы. 

Заработная плата киномехаников  сТА- 
ционарных установок немого кино—на 20 
процелтов ниже ставок механиков, рабо- 
тающих на стационарных звуковых уста- 
новках. Комнтет онределил также размеры 
оплаты труда киномехаников, приглашае- 
мых для обслуживания отдельных сеан- 
сов. В завиенмости от количества селнеов 
в день ставка за показ звуковых филь- 
мов Устаповлена в размере 8—12 рублей 
за сеанс, пемых фильмов — 7—10 рублей. 

Директоры детских кипотеатров, их за- 
местители и алминистраторы будут полу- 


Ставки 


чать на 10 процентов больше  соответ- 
ственных работников других театров. Ра- 
ботникам киносети отдаленных районол, 


областей и республик (по особому спис- 
ку) установлены ставки зарплаты, повы- 
шенные на 10, 20 и 50 процентов. | 

В тех случаях, когда новые ставки ока- 
жутся ниже зарплаты, получаемой работ- 
никами сети к момепту издания приказа 
Комитета, эта зарплата сохраняется на 
все время их работы в данной организа- 
ции и даниой должности. 

* + + 

Начальнику Гларлого управления кино- 
фикации т. М. Рыжкову предложено в 
пятилневный срок представить па утвер- 
жление председателя Комитета по делам 
кинематографии проект премиальной  сн- 
стемы для работников киносети. 


О художественной мультипликации 


Комитет по делам кинематографии на- 
днях издал приказ, посвященный произ- 
водетву мультипликационных фильмов. 


Приказ характеризует советские муль- 
типликационные картины, выпущенные В 
последние годы, отмечает недочеты этих 
картин и определяет меры для улучше- 
ния работы Союзмультфильма и мульти“ 
пликационных цехов других студий. 


Главному управленню по производству 
художественных фильмов и сценарному 
отделу Комитета предложено построить 
тематические планы по мультипликацион- 
ным фильмам с таким расчетом, чтобы в 
них были включены сказки (в первую 
очередь современные советские), былины, 
политические и бытовые сатиры, полит- 
шаржи, фантастические новеллы, кино- 
плакаты. 


Технологический процесс ‚производства 
будет перестроен так, чтобы стал возмож- 
ным своевременный выпуск на экран по- 
литшаржей. 


Мультфильмы будут выпускаться ленин- 
градекой, тбилисокой и ереванской сту- 


диями. Союзмультфильму предложено ока- 
зывать мультипликационцым цехам этих 
студий звсемерную помощь. Цех об’емпой 
мультипликации Мосфильма  реоргани- 
зуется в самостоятельную мастерскую. 
Главное управление по производству ху- 
дожественных фильмов должно в месяч- 
ный брок дать этой мастерской кзалифи- 
цированных режнесеров и руководителей. 
Производство мультфильмов в киевской 
и бакинской студиях прекращается. 

Комитет обязал директоров Союзмульт- 
фильма, мастерской об’емной мультипли- 
кации, ленинградской, тбилисской и ере- 
ванской студий привлечь к работе над 
мультфильмами квалифицированных ху- 
дожников, графиков, скульпторов, драма- 
тургов, актеров и композиторов. 

Размер мультипликационных фильмов 
ограничен 200—600 метров. 

Главному управленню массовой печати 
й проката предложено упорядочить енаб- 
жение киносети мультфильмами и выде- 
лить для оистематической демонстрации 
этих фильмов один из трех залов мо- 
Ссковского кинотеатра «Метрополь». 


——————ыщвмыщ—=—щ=—————— 


Московский Дом кино 


НАЧАЛО СЕЗОНА 


Сегодня в московском Доме кино откры- 
вается осенне-зимний сезон. 

В большом зрительном зале состоится 
просмотр последних выпусков кинохропи- 
ки и новых мультфильмов. В 9 часов ве- 
чера — демонстрация ‘нового художествен- 
ного фильма «Ночь в соитябре». Затем — 
концерт мастеров эстрады. 

В малом зале — выступление заслужен- 
ного артиста республики С. Образцова — 
«Цуклы на сцене». В гостиной открыта 
выставка работ художинка В. Егорова. 


В первой пятидневке октября будут прове- 
дены следующие вечера: 

1-го — вечер цветного фильма. Будут де- 
монетрироваться картины  «Джабжа», «Физ- 
культурный парад», «Самарканд», «Изобилие» 
и Фрагменты из фильмов «Груня Корнакова» 
и «Сорочинская ярмарка». 

2-го -—- 0бзор международных событий. До- 
клэдчик — комбриг т. Шимонаев. Кроме того 
состоится просмотр фильма «Степан Разин». 

3-го — творческий вечер оператора хроники 
орденоносца Р. Кармена, 

4-го — просмотр фильма «Комендант птичье- 
го острова». 

5-го — доклад Г. Авенариуса — «Из всто- 
рии западно-епропейской кинематографии» и 
просмотр хроникальных ‘ короткометражек. 


Н. ОХЛОПКОВ 


Репетиции 


(Окончание) 


деленному пути Фантазия и воображение. 
Накапливаются верные, яркие и интерес- 
ные штрихи. Обретается «жизнь», а не 
игра. Каклый находит свой путь к орга- 
ническому овладению образом. Изживают- 


ся «представленчество» и «чувствование 
вообще». 
Итак, постепенно, в итоге кропотливой 


работы актеры дохолят до филигранной 
отделки своей роли, до высокого и тон- 
хого кинематографического мастерства. 

Только путем кропотливой репетицион- 
ной работы можно добиться такой акза- 
рельно-тонкой характеристики человека, 
какая, например, дана Толсзым в «Войне 
и мире» в дналоге Телянина, укравшего 
деньги, и Ростова, уличившего его в этом. 
«..Ну, что, юноша? -— сказал он, вздох- 
нув и из-под приподнятых бровей взгля- 
нув в глаза Ростова. Какой-то свет глаз 
в быстротой электрической искры перебе- 
жал из глаз Телянина в глаза Ростова и 
обратно, обратно и обратно, все в одно 
мгновенъе». 

Как мне было легко играть Василия в 
фильме «Ленин в 1913 году» после того, 
как работа для первой картины «Ленин в 
Октябре» дала мпе лостаточло времени 
для внутреннего освоения этого образа. 

До каких попетине неповторимых высот 
полнялась игра Б. В. Щукииа в роли 
Ленина во второй картине в сравнении с 
первой, которая, по существу, была для 
Него своеобразпой «репетицией». 

Какое чапующее мастерство мог бы по- 
хазать Николай Черкасов. случись ему 
сейчас. уже после фильма «Ленин в 1913 
оду», сыграть роль Максима Горького. 

Нало иметь время. чтобы роль глубоко 
осела в творческой душе актера, чтобы в 
этой роли было не только продумано, но 
и прочуветвовано все до конца. 

Именно на репетициях и только на ре- 
петициях можно 

«...ДобытЬь 
драгоценное слово 
из артезианских 
людеких глубин» 
(Маяковский). 


Репетиции должны  полволить актеру 
создать образ так, чтобы образ этот созрел, 


Начало см. на 3 стр. 


как созревает ребенок в материнском чре- 
ве. 

Не перенося механически театральный 
опыт в кино и борясь с распространенной 
в театре «игрой в репетиции», мы должны 
научиться глубоко и со всех сторон изу- 
чать и осваивать предмет творчества в 
минимальные сроки. 


В киноискусстве, разоблачающем малей- 
шую фальшь, невозможно выразить глу- 
боко и искренно то, что глубоко не пере- 
жито актером, что не овладело его душой, 
что не пройдепо им шат за шагом, сту- 
пенька за ступенькой. 

Актер кино, получивший какую-нибудь 
неглубокую, плакатную и  схематичную 
роль, поработавший над нею, может как- 
то спастись с помощью монтажа и прочих 
кинематографических «спасательных кру- 
гов» и более или менее скрыть свою 
личную внутреннюю пустоту,  «предетав- 
ленчество» И «излюбленные  Шштампики». 
Не всякий, ведь, разберется в том, где 
кончается плохая роль и начинается пло- 
хая игра. Но дайте этому актеру глубо- 
кую по мыслям и чувствам роль, и он, 
не имея достаточной подтотовки, немед- 
ленно же, на глазах у всех свернет себе 
шею, несмотря ни на какой «опасатель- 
БЫЙ» монтаж... 

После «застольного периода», имеющего 
самые разнообразные формы работы {чит- 
ка, анализ, этюды, импровизации и т. п.), 
идет планировка. 

Здесь определяются мизанецены, вскры- 
вающие взаимоотношения действующих 
лиц. их Характеры, ритм их поведения 
итд. 

Здесь находят и итру с вещью, также 
раскрывающую облик героя. Так, Толстой 
в «Войне и мире», характеризуя Берга, 
вписал в его слова Темарку; 

«..Мон товарищи теперь еще ничто, & 
я на вакансии полкового командира, я 
имею счастье быть вашим мужем! (Он 
встал и поцеловал руку Веры, но на пу- 
ти к ней ототнул угол заворотившегося 
ковра). И чем я приобрел это?..з. 

Здесь все окончательно принимает свою 
чеканную форму, раскрывающую пробтым 
и лаконичным кинематографическим язы- 
ком все накопленное на предшествующих 
репетициях и «процеженное» через 
«фильтр» планировки, | 

Здесь окончательно кристаллизуются и 
речь, и походка, и жестикуляция, и ра- 
курсы, и «искусство глаз и рта», и рит- 
мичность, и музыкальность, и коордияа- 
пия слова и жеста, и мимика. 


Правильная оргапизация репетиционной 
работы сделает возможным новые, невп- 
данные проникновения в душу человека 
и откроет путь к небывалому творческому 
росту режиссуры и ажтеров. 


Поднимется культура всех процессов 
работы Над созданием кинофильма. Исчез- 
нет «актер-техник», стинет «Актер Акте- 
рович», актер ‹представлепия». Пропадет 
и слишком Уж «фабричная» оботановка 
семок, в которой актер оказывается по- 
вледним винтиком сложной производетвен- 
ной машины. Оботатится наука о работе 
кинорежиссера с актером и киноактера 
над ролью, и перед нами предстанет ака- 
демия творчества, подлинное и закончен- 
ное искусство воспитания художника, 


Появятся новые запросы, новые требо- 
вания, и, конечно, советские драматургия 
сумеют полностью их удовлетворить, ©03- 
давая образы, достойные пашей величе- 
ственной эпохи. 

Как много дало нам, актерам, работав- 
шим в картинах «Ленин в Октябре» и 
«Ленин в 1918 году», т0, что у нас была, 
хотя и минимальная, возможность порабо- 
тать над ролью дома, изучить различный 
материал, побывать в музее Лепина, по- 
думать, помечтать... 


Если бы пам, актерам, не дали возмож- 
ности провести несколько, хотя: и очень 
кратковременных, встреч друг с другом, 
навряд ли я лично емог бы на первых 
с’емках свободно общаться с Щукиным, 
правдиво смотреть в его глаза и получать 
из них ответный ток большой внутренней 
силы. 

Когда мы впервые сели за стол, то не 
хотелось «играть», пе хотелось врать, и 
глаза ие смели посмотреть на партнера. 
Мы тихо читали текст. Надо было поне- 
многу найти и ощутить в себе не ту 
дружбу, какая мотла быть между Охлои- 
ковым и Щукиным, а ТУ, которая должна 
быть У Охлопкова — Василия и у Щу- 
кина в роли В. И. Левина... 


И в последующих этапах работы очень 
важно было не начинать сниматься До 
тех лор, пока не завершена внутренняя 
подготовка к этому. 

Задолго до начала самой с’емки в па- 
вильоне . почти всегда устанавливалось 
полнейшее молчание. Правда, иногда гром- 
кий разговор в соседнем коридоре, пере- 
говоры ассистентов или осветителей‘ раз- 
рушали то, что с таким трудом было най- 
дено вяутри, Восстававливалась тишина, 
и каждый нодолгу внутренне собирался. 


Вель в наших ролях малейшая фальшь 
была недопустимой. 

Цак легко было играть, зная, что тебя 
не торопят бессмысленно. Я мог уйти в 
Угол павильона и сделать там этюд на 
«действия Василия, которые могли бы 
быть до его прихода к Владимиру Ильи- 
чу». 

Как чудесно творчески себя чувствуешь 
и как легко собираешься, когда благодаря 
таким репетиционным условиям ты с по- 
мощью различных приемов внутренней 
техники накопляешь все нужное и на- 
чинаешть быть тероем фильма, жить ето 
думами и чувствами. И все-таки бывали 
дни, когда становилось страшно, потому 
что где-то рядом — шум, грохот, бра- 
нились какие-то посторонние люди, а ты 
должен был за несколько минут, впервые, 
«без разбега», срепетировать сцену. 

Например, сцену, в которой Василий 
рыдает, глядя в компату, где лежит ране- 
ный Владимир Ильич. 


Снимать должны были крупным планом. 

Мне попадобились чрезвычайные усилия, 
чтобы выключить из своего внимания шум 
в коридорах и павильоне, чтобы собрать- 
ся, сосредоточиться, вообразить в пустом 
углу комнаты раненого Ильича. И вот 
охватывает желание броситься к Ильизу, 
приласкать его, поправить подуигку. Все 
перевертывается внутри, к горлу подка- 
тываются рыдания... 

Но «кино есть кино». То в аппарате 
плепка кончилась, то свет мигнул, то не 


вына звукозапись, — и надо опова и 
спова собираться и снова правдиво ры* 
дать... и так раз шесть. 

Не буль в пачале моей работы над 


ролью большого и серьезного репетицион- 
ного пернода, вряд лизя смог бы выдер- 
жать шесть перес’емок этой сцены. 

Конечно, другие товарищи могут при- 
вести еше более убедительные доказатель- 
ства огромнейшей важности репетицион- 
ной подготовки актера, 

Репетиционная подготовка дает актеру 
все. 

Она указывает, на какую точку горы 
тебе, актеру, подняться. Она снаряжает 
тебя в лорогу самым необходимым. Она 
дает тебе компас. Она помогает преодо- 
левать всякие препятствия. Она подготов- 
ляет тебя к свободному и легкому дыха- 
нию на самых высоких вершинах. Она 
устраняет страх перед самыми опасными 
пропастями. Она ведет нас к самым кру- 
тым скалам, и мы преодолеваем их. 

И мы ие падаем, & взбираемея до са- 
мой вершины. 


КИНООПЕРАТОР Р. КАРМЕН 
ВОЗВРАТИЛСЯ В МОСКВУ 


В Москву возвратился специальный 
корреспондент московской студии  кино- 
хроники оператор-орденоносец Р. Кармен, 
работавший в течение года в Китае. За 
это время из документов, заснятых тов. 
Карменом, смонтировано несколько специ- 
альных выпусков хроники под назвалием 
«Китай в борьбе». Кроме того, из мате- 
риалов тов. Кармена намечено сделать 
большой художественно-документальный 
фильм о Китае. 


Тов. Кармену пришлось работать в очень 
трудной обстановке, совершать в условнях 
бездорожья переезды на автомашинах по 
полторы-две тысячи километров, снимать 
на передовых линиях фронта под отнем. 
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знатвЫ ЕЗы зар заду 


В несколько строк 


началась подготовка 
«Девушка из малень- 
Л. ЦКалювича, Ста“ 


%ж В одесской студии 
к сомкам кинокомедии 


ого города» по еценарию н 

вит фильм  режпееер т. ЗИмайн, оператор 
т. Бельский. В роли извозчика Грапа будет 
сииматьея заслуженный  артиет республики 


В. Зускии. Фильм должен выйти Иа экран В 
1940 году. (А. Аренберр). 

ж Ленинграденая студия кинохроники закон» 
чила с‘емки и монтазв звукового документаль- 
ного очерка «У Белого моря». В фильме по- 
хазаны новое строительство на Беломореном 
побережье, проводы призывников, жизиь В, 
рыбацких поселках, добыча жемчуга, лов 
семгн. 

*ж Ереванская студия в ближейниее время 
приступит к дубляижу на армянский язык 
фильма «Поре». Дубляж будет ироиаводиться 
под руководетвом режиссера Б. Евгеньева. 
Фильм «ГПоре» на армяноком языке будет вы- 
пущен в копце вынешшнего года. 

* В ауле Эрсакон, Кувинского района, Чер- 
кесокой автопомпой области, пачал работать 
недавно выстроенный первый в районе зву- 
ковой кинотеатр. 

Ж В декабре исполняется лятилетие Мордов- 
ской АССР, вуйаышевская студия юипохропн- 
ки готовит к юбилею звуховой короткометраж- 


ный фильм «Молодая республика». 
ж Комитет по делам высшей волы при 
СИК ОССР создал комиссию по кинофикации 


вузов. В нее вошли академики Н. Ц. Бурден- 


ко, И. П. Трайнни, член-корреспондент Ака- 
демии паук ССОР А, В. Шестаков, А, Г. Ста- 
ханов и другие, 


\ Ростовское областное управление кинофи- 
кации провело в г. НМахты трехмесячные кур- 
сы новышевия квалификации киномехаников- 
звуковиков. Плату зи обучение механиков вно- 
силы владельцы киноустановок — клубы и 
зазвкомы. В ближайшее время такие же курсы 
будут организованы в Таганроге. (Б. Орлов). 


* В г. Оталино торжествеино открыт новый 
двухзальный кинотеатр им. Т. Г. Шевченко. 
В театре_два фойе. две эстрады, буфет, чи- 
тальня и другие подсобные помещения. Общая 
вместимость театра — 1.2 человек. (Л. Ошер). 


*ж Дальнеконестантиновекое районное отделе- 
ние Горьковского треста кинофикации с 
1958 года держит переходящее красное знамя 
ЦЬ союза кинофотоработников и Комитета по 
делам кинематографии. В июле и августе семь 
передвижек отделения дали в колхозах 433 се- 
анса и обслужили около 50.000 зрителей. Руко- 
водитель отделения т. Карабасов награжден 
значком «Отдичнику кинематографии», получил 


14 денежных премий и почетную грамоту. 
(А. Петров). 
*% В лешипградеком кинотеатре «Октябрь» 


(технический директор ордепоносец А. Байков) 
состоялось 5Щ сеансов фильма «Сорочинская 
ярмарка», Копия сдана Союзкинопрокату с 
технической годностью в 85 процентов; первая 
п девятая части — без онижения процента год- 
поети. 


Ж К 1 сентября киномеханик звуковой пере- 
движки дрегельского отделения Ленинградского 
ооластного треста кинофикации т. Громов вые 
полнил годовой илан на 150 процентов, 


РЕКОНСТРУКЦИЯ 
КИНОТЕАТРА «МОСКВА» 


На-днях Комитет по делам кинематографии 
Утвердил технический проект реконструкции 
кинотеатра «Москва» (авторы — архитекторы 
‚Д, Чечулин и Ц. Орлов). 

Нынешиее однозальное помещение предпо- 
латается превратить в трехзальное. Для этого 
будет застроеп свободный участок, расположен- 
пый между тсатром и соседним зданием. 

Передпий фасад нового театра украсят пор- 
тики с зеркальными витражами. Здание  увен- 
чают три скульитурные группы. 

Реконструкция начнется в 1910 году. 


Бороткие 
сигналы 


3% В Черниговской области за последние 
8 месяцев введены в эксплоатацию 30 
звуковых автопередвижек. К сожалению, 
большинство новых машин находится под 
открытым небом. У пих высокие кузовы, 
и поэтому поставить их в гаражи мест- 
ных оргапизаций нельзя, а о постройке 
гаражей Управление кинофикации при 
СНК УССР своевременно пе позаботилось. 


В 1940 тоду эту ошибку нужно испра- 
вить. (Б. Аврамович). 


.‚ 3 Более тода назад по решению Сов 
наркома УССР в Одессе были созданы 
стацпопарные курсы механиков звукового 
кино. Эти курем готовят специалистов 
для Одесской, Кировоградской, Николаев- 
ской, Винницкой и Молдавской областей, 
В 1939 году курсам ассигнован миллион 
рублей, по нормально работать они не 
могут. Учебные паборатории находятся в 
подвале, дорогостоящее оборудование раз- 
местить пегле. Работники курсов обращца- 
лись в одесский облисполком, горсовет, в 
обком и тгорком партии, по помощи не 
добились. (Б. Белкин). 


Ответственный редактор А. Я. Митлин 
Издатель — Госкиноиздат 
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